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O CONCRETISMO E O SISTEMA
LITERARIO BRASILEIRO

Kedma Janaina Freitas Damasceno

Introdugao

72 o século XX, com o Sistema Literario ji estabelecido, vao
surgindo novas problemdticas que dialogam com o tempo, com o
espago e com os contextos em voga. Depois do Modernismo de 22,
com suas pretensdes nacionalistas, e do Romance de 30, com suas
dentncias das questdes sociais, surgia a Geragao de 45, que buscava

recuperar certos elementos tradicionais na poesia.

Foi nesse contexto, buscando impedir os retrocessos dessa
Geragio, que surgiu o Movimento Concretista Brasileiro, idealizado
pelo trio Noigrandres, composto pelos irmaos Haroldo e Augusto de
Campos e pelo amigo Décio Pignatari. Esta palavra, pela qual o trio
de tedricos passou a ser conhecido, intitulou também uma revista
de cinco niimeros por meio da qual, durante uma década (1952-

1962), os concretistas divulgavam seus poemas e textos. Segundo

209



nota de Gonzalo Aguilar em seu livro Poesia Concreta Brasileira: As
Vanguardas na Encruzilhada Modernista (2005):

[...] foi tomada do poeta provengal Arnaut Daniel e remete
a uma passagem dos Cantares de Ezra Pound: “Noigandres!
NOIgandres! / Faz seis meses ja / Toda noite quando vou
dormir, digo para mim mesmo:/ Noigandres, eh, noigandres
/ Mas que DIABO quer dizer isto?” (Cantar XX, tradu¢io
conjunta de Augusto de Campos, Décio Pignatari e Haroldo
de Campos). “Afugentar o tédio” é uma das possiveis solucoes
para a interpretagdo semantica dessa palavra (AGUILAR,
2005, p. 72).

Assim, o Concretismo, que visava a inovar e “afugentar o tédio”
da poesia brasileira, foi langado oficialmente no MAM (Museu de
Arte Moderna) de Sao Paulo em dezembro de 1956 e constituiu-se
como um movimento bastante polémico, deparando-se com muitas
criticas e oposigoes. Caracterizou-se, principalmente, por romper
com o uso de formas fixas e com a predominéncia do verso e por
passar a valorizar a utilizagao do espaco gréfico-visual, o cardter sinté-
tico da construgdo poética e outros artificios que possibilitassem a

criagdo de uma poesia dotada de objetividade.

Em 1959, trés anos depois da exposicio do Movimento
Concretista em Sio Paulo, Antonio Candido langou em dois volumes
o seu livro candnico Formagio da Literatura Brasileira: Momentos
decisivos 1750-1880. Tendo passado mais de uma década para
conclui-lo, como o autor afirma no prefécio da 12 edigio: “[...] rompi
todos os prazos possiveis e impossivels, atrasando nada menos de dez
anos [...]” (2017, p. 14), apds as pesquisas, redagdes e revisdes textu-
ais, finalmente, ao romper da década, o critico langa o livro em que
apresenta a sua teoria sobre a constitui¢ao do Sistema Literario brasi-

leiro. Segundo os postulados de Candido, esse sistema caracteriza-se
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como uma ligacio orginica entre autores, obras e publico, atuando
como uma moldura critica que ajuda na compreensio acerca do
processo de formacio da nossa literatura, destacando como momen-
tos decisivos o Arcadismo e o Romantismo.

Em seu pequeno livro Iniciacio a Literatura Brasileira (2015),
escrito em 1987 e publicado pela primeira vez em 1997, Candido
apresenta um interessante resumo histdrico da nossa literatura desde
as origens, no século XVI, até o decénio de 1950. Recorrendo a
ideia de Sistema, bem desenvolvido e exemplificado no Formagdo
da Literatura Brasileira, o estudioso distingue trés momentos na
nossa histdria literdria: 1. o das “manifestacoes literdrias”, do século
XVI a meados do século XVIII; 2. o da “configuracio do Sistema
Literdrio”, da metade do século XVIII ao fim do Romantismo; e 3.

o do “Sistema Literdrio consolidado”, que vem até os nossos dias.

Segundo o critico, no primeiro momento nao hd uma vida
literdria dentro da organicidade do sistema, mas apenas manifestagoes
ligadas a Literatura Portuguesa. No segundo, com as atividades das
academias no século XVIII e com o aumento do publico leitor, das
editoras, dos periédicos, do nimero de obras e um maior contato
entre os escritores no século XIX, ocorre a consolidacio desse Sistema,
que demonstra um sinal de maturidade com os livros de Machado
de Assis. Porém, ¢ sobre o terceiro momento, em que o Sistema
Literdrio Brasileiro jd se encontra consolidado, que pretendemos
refletir, pensando principalmente sobre a fun¢ao do experimenta-

lismo poético dos anos de 1950, imerso nesse Sistema j4 estabelecido.

Como homenagem aos 60 anos do Formagdo da Literatura
Brasileira e como forma de reconhecimento por todas as reflexoes e
contribui¢ées que o livro proporciona aos estudiosos e apaixonados
pela literatura nacional, propomo-nos a pensar sobre a contextuali-

zacdo do surgimento do Concretismo no Brasil. Esse movimento é
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bastante posterior aos momentos decisivos estabelecidos pelo critico,
mas que, por inovar e romper com certas tradigdes, é propicio para
que se analise como se deu a sua inser¢o nesse Sistema Literdrio jd
sedimentado, verificando, em linhas gerais, a atuagdo de seus autores,
obras e pblico. E importante deixar claro que nio abordaremos aqui
as diferencas de pensamento existentes entre Antonio Candido e os
poetas concretos no que se refere ao conceito de tradigao literdria.
Portanto, a discussao quanto as revisoes que foram promovidas pelo
grupo concretista nao estard presente neste trabalho.

Contextualizacao do surgimento do Concretismo no
Brasil

O advento da modernizagio no pais contribuiu bastante para o
surgimento das ideias do Concretismo. Os anos de 1950, no Brasil,
foram de bastante efervescéncia nesse quesito. O governo desen-
volvimentista de Juscelino Kubitschek (1956-1961) d4 o tom de
um periodo que se caracterizou como dindmico e modernizador,
visto que englobava projetos como o Plano de Metas, o crescimento
da industria (principalmente a automobilistica) e a construcio
de Brasilia. Com isso, ¢ indiscutivel que o “pais” vivenciava um
momento significativo na sua politica e na sua economia. Nesse
contexto, abriu-se espago também para uma poesia mais rdpida,
objetiva e de cardter visual, que buscava uma comunicagao imediata

com o leitor.

Em seu ensaio “Literatura e subdesenvolvimento”, publicado
pela primeira vez em 1970 e, mais recentemente, no livro A educa-
¢do pela noite (2006), Antonio Candido afirma que “A consciéncia
do subdesenvolvimento ¢é posterior a Segunda Guerra Mundial e se
manifestou claramente a partir dos anos de 1950” (CANDIDO,
2006, p. 171). Vindo a tona essa consciéncia do subdesenvolvimento,
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novas preocupagoes e desafios surgiram, dentre eles uma moderni-
zagao mais acirrada do pais e o combate ao analfabetismo, visando a
uma amenizagio desse estado de pais subdesenvolvido tanto econé-
mica quanto culturalmente.

No entanto, segundo Candido, a redugio do nimero de analfa-
betos nio significaria necessariamente um maior niimero de pessoas

consumindo formas literdrias consagradas, pois:

Na maioria dos nossos paises hd grandes massas ainda fora
do alcance da literatura erudita, mergulhando numa etapa
folclérica de comunicagio oral. Quando alfabetizadas e
absorvidas pelo processo de urbanizacio, passam para o
dominio do rddio, da televisdo, da histéria em quadrinhos,
constituindo a base de uma cultura de massa. Dai a alfabeti-
zagao nio aumentar proporcionalmente o nimero de leito-
res da literatura, como a concebemos aqui; mas atirar os
alfabetizados, junto com os analfabetos, diretamente da fase

folclérica para essa espécie de folclore urbano que é a cultura

massificada (CANDIDO, 2006, p. 174).

Os moldes da poesia concreta dialogavam muito bem com os
suportes divulgadores da cultura de massa, visto que era uma poesia
que estava “no texto de propaganda, na pagina¢io e na titulagem do
jornal, na diagramacio do livro, no slogan de televisao, na letra de
‘bossa nova” (CAMPOS, 20006, p. 9). Assim, era de se esperar que
os poemas concretos fossem “consumidos” com mais facilidade no
cotidiano das pessoas.

Ainda em “Literatura e Subdesenvolvimento”, Candido afirma:

Certas experiéncias modernas sao fecundas sob o ponto de
vista do espirito de vanguarda e da inser¢do da arte e da
literatura no ritmo do tempo, como é o caso do concretismo
e outras correntes. Mas nio custa lembrar o que pode ocorrer

quando manipuladas politicamente do lado errado, numa
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sociedade de massas. Com efeito, apesar de no momento elas
apresentarem um aspecto hermético restritivo, os principios
em que se baseiam, com recurso a sonoridade expressiva,
aos signos visuais e as combinagoes sintagmdticas de alto
poder sugestivo podem eventualmente torni-las muito mais
penetrantes do que as formas literdrias tradicionais junto a

publicos massificados (CANDIDO, 2006, p. 176).

Embora o movimento estivesse inteirado com as demandas
do tempo e com os meios de divulgagao de massa, o hermetismo
da poesia concreta acabou afastando o interesse das pessoas pela
nova poesia, tanto que, muitas vezes, seus idealizadores sentiam
a necessidade de escrever textos para apresentar e explicar a sua
teoria. Um exemplo disso é o livro Zeoria da Poesia Concreta: Iextos
Criticos e Manifestos (1950-1960), com sua primeira edi¢do em
1965, que se trata de uma compilagao de varios textos explicativos
sobre o movimento, escritos pelo trio de teéricos no decorrer das

suas atividades.

E a vanguarda, tipicamente urbana, fecunda em Sio Paulo e
no Rio de Janeiro, centros econdmicos e culturais do pais, chegou
também a outros lugares, como ao Cear4, estado economicamente
periférico e ainda predominantemente agrario. Haroldo de Campos,
em seu ensaio “Contexto de uma vanguarda”, afirmou que Fortaleza
“foi a primeira capital brasileira, depois dos grandes centros Sao Paulo
e Rio de Janeiro, a contribuir positivamente, com ideias e criagoes,

para o movimento concreto” (CAMPOS, 1987, p. 155).

De fato, alguns poetas e artistas cearenses se mostraram tao
interessados pela nova estética e dispostos a experimenté-la que reali-
zaram duas exposigoes de Arte Concreta em Fortaleza: a primeira
aconteceu em julho de 1957 no “Clube do Advogado” local, e a

segunda, em fevereiro de 1959, no Instituto Brasil-Estados Unidos
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(IBEU). E importante ressaltar que a primeira exposi¢io aconteceu
menos de um ano depois do langamento oficial do Movimento
Concretista Brasileiro no MAM de Sao Paulo.

Para a investigagdo acerca da manifestagio do Movimento
Concretista fora do centro, ou seja, em locais economicamente
periféricos, como nos estados do Nordeste, o conceito de Sistema
Literdrio faz-se imprescindivel, pois averiguar a interligacdo entre os
autores, obras e publico desses movimentos ajuda a compreender
melhor a sua atuagio nesses locais, bem como a identificar o didlogo

que mantém com a literatura como um todo.

E notéria a distdncia temporal que separa os perfodos abordados
por Candido e o objeto da nossa reflexao. Porém, seu conceito se
mantém atual quando a pretensio ¢ analisar como se d4 a dinamici-
dade do fenémeno literdrio inserido em um meio politico, econémico

e cultural imerso em constantes transformacoes.

Quando a atividade dos escritores de um dado periodo se
integra em tal sistema, ocorre outro elemento decisivo: a
formacido da continuidade literdria — espécie de transmis-
sdo da tocha entre corredores, que assegura no tempo o
movimento conjunto, definindo os lineamentos de um todo.
E uma tradi¢do, no sentido completo do termo, isto é, trans-
missio de algo entre os homens, é o conjunto de elementos
transmitidos, formando padrées que se impdem ao pensa-
mento ou a0 comportamento, ¢ aos quais somos obrigados
a nos referir, para aceitar ou rejeitar. Sem esta tradicio nio
h4 Literatura, como fendmeno de tradicio (CANDIDO,
2000, p. 26).

Embora o Movimento Concretista represente na verdade uma
ruptura dessa continuidade, ou seja, uma quebra da tradigio poética
que vinha tentando se restabelecer com a Geragao de 45, nio se pode

negar que houve, por intermédio do Concretismo, uma formagao
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de novos padrées que, por sua vez, também foram transmitidos aos
momentos posteriores da nossa poesia.

Antonio Candido, com quase um século de vida, pdde observar,
avaliar e refletir sobre diversos autores e movimentos do século XX.
Portanto, suas contribui¢oes vao além das que proporcionou com
o langamento de seu cldssico em 1959, visto que colaborou muito
ainda para uma reflexdo critica acerca de autores e movimentos

contemporaneos seus.

Sobre os movimentos de Vanguarda no Brasil, por exemplo,
vejamos o que Candido respondeu em uma entrevista a revista Escrita
(n° 2, ano I, Sao Paulo, 1975), intitulada “Antonio Candido e os
condenados a vanguarda”. Quando lhe perguntaram “Por que, no

Brasil, estarfamos condenados 4 vanguarda?”, ele respondeu:
g P

Reconheco os termos que usei num debate publico, e
confirmo. Nao digo s6 no Brasil. No momento em que
vivemos, em todos os paises com civiliza¢io de tipo ociden-
tal, me parece que isto é um fato, independente de qualquer
juizo de valor. A mudanga social e técnica ¢ tdo acelerada,
muda tanto a fisionomia das sociedades, que as formas
literdrias e artisticas se desgastam rapidamente, requerendo
o esforco de refazé-las. Daf uma certa inviabilidade da obra
prima, da obra feita para durar. Como dizia Paul Valéry, “o
instante € a nossa unidade de tempo”, e “estd aberta a era do
provisério”. Isto explica a insia experimental, que caracteriza
as vanguardas. E claro que hd vanguarda e vanguarda, como
tudo o mais; desde as mistificacoes até os esforcos realmente
vélidos. Nessa espécie de necessidade do nosso tempo, hi
riscos muito graves, porque a vanguarda nio ¢ feita para
permanecer, e sim para provocar mudanga e dar lugar a uma
fase estdvel. Mas como na verdade ela s6 suscita estabilizacoes
fugazes, surge automaticamente, e logo apds, uma nova e

aflita vanguarda; e a gente fica pensando o que serd de uma
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literatura s6 movimento, sem as paradas indispensdveis. Mas
nio é assim também no resto? (CANDIDO, 2002, p. 223).

Sabe-se que o Concretismo, em sua fase ortodoxa e devido ao
empenho inicial dos seus teéricos, almejava se tornar uma vanguarda
duradoura. Porém, segundo Antonio Candido, “a vanguarda nio
¢ feita para permanecer, mas para provocar mudanga e dar lugar a
uma fase estdvel”. Contudo, o critico percebe que, em virtude da
acelerada mudanga social e técnica que vinha ocorrendo no pais,
essa fase estdvel ficava inviabilizada, e a tendéncia era que fossem
surgindo novas manifestagoes de ruptura. Foi o que, de certa forma,
aconteceu com o Concretismo, pois, depois de romper com a tradi-
a0 poética, viu as suas praticas perderem o impacto que causaram
no primeiro momento, nao deixando, contudo, de influenciar para
o surgimento de outras tendéncias como a Poesia Préxis e o Poema-

Processo, por exemplo.

Nao se pode dizer, portanto, que depois do Concretismo veio
uma fase de estabilidade na poesia, pelo contrdrio, as manifes-
tagdes vanguardistas deram lugar a um periodo de ecletismo de
formas poéticas. Por isso, é inegével a importincia do estudo deste
movimento no 4mbito do Sistema Literdrio Brasileiro da segunda
metade do século XX, visto que inaugurou uma nova perspectiva
poética, dialogou com o tempo e com o espago e continua reper-
cutindo até hoje.

Autores, obras e publico do Movimento Concretista

Passando a andlise do Concretismo a partir de seus auzores, pegas
fundamentais da engrenagem que move o Sistema Literdrio, temos
que os irmaos Campos e Décio Pignatari foram os precursores do
movimento e, como afirma Candido, “s30 a0 mesmo tempo os

fundadores, os tedricos e os principais realizadores” (2015, p. 124).
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Bastante jovens, o trio de estudantes de direito comega sua amizade
pelo final da década de 1940, amizade essa que culmina, poucos anos

mais tarde, na idealizagdo e prética da poesia concreta.

Desde entao, fins de 48, Décio passa a vir todos os sibados
de Osasco para a casa dos irmaos Campos, no bairro das
Perdizes, onde ouvem e discutem musica erudita contem-
porénea, trocam ideias sobre cinema e artes pldsticas, poesia

moderna; enfim procuram se situar face a todas as manifes-

tagoes da modernidade (DANTAS; SIMON, 1982, p. 4).

Vé-se que os rapazes procuravam ficar atualizados sobre tudo que
acontecia no ambito artistico. Diante disso, é importante destacar
que o Concretismo, assim como os movimentos literdrios apresen-
tados por Candido em seu livro Formagdo da Literatura, foi um
movimento de elite, visto que os poetas eram académicos e intelec-
tuais que tinham fécil acesso as informagdes e as artes e estavam
inseridos em meios mais privilegiados. Assim, o trio possuia todas
as condigoes para dar inicio a0 movimento que retiraria do “tédio”

a poesia brasileira.

Tém os instrumentos: cultura geral em dia, conhecimento
sério das outras artes, sentimento de época, sentimento de
mundo, titanismo, espirito revoluciondrio, uma ou duas
linguas mortas, meia duizia de linguas vivas, vontade de ler,
de trabalhar, de escrever, de “fazer o novo”. Léem (direito) os

alemaes e outros centros europeus, os americanos, os ingleses,

os franceses, os italianos (DANTAS; SIMON, 1982, p. 5).

Depois de terem participado das atividades do Clube de Poesia,
liderado por poetas e criticos da Geragdo de 45 — inclusive Décio e
Haroldo, tendo publicado seus primeiros livros de poesia pelo Clube,
Auto do possesso de Campos e O carrossel de Pignatari, ambos publica-

dos em 1950 —, neste mesmo ano aconteceu o rompimento definitivo
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e a declaracio de oposicio do trio a poética de 45. Continuaram
com suas pesquisas e composi¢des, lancaram o primeiro ndmero
da Revista Noigandyes, em 1952, e finalmente do dia 4 ao 18 de
dezembro de 1956 aconteceu, no MAM de Sao Paulo, a I Exposicao
Nacional de Arte Concreta, contando com a participagio de pinto-
res, escultores, desenhistas e poetas. Em 4 de fevereiro de 1957, a
exposicio foi levada para o Rio de Janeiro, sendo realizada no saguio
do Ministério da Educacio e Cultura.

Outros autores se juntaram ao trio fundador para se aventurarem
pelos desafios da poesia concreta. Dentre os principais estao: Ronaldo
Azeredo, Wlademir Dias-Pino, José Lino Griinewald, José Paulo

Paes, Luiz Angelo Pinto, Edgard Braga, Pedro Xisto e Ferreira Gullar.

Por meio de um trabalho intensivo em equipe, inspirado
por uma visdo estética multidisciplinar, os futuros concre-
tistas vao formando um elenco de artistas e ideias que criam
uma tradicao de rigor e invencio, da qual nio abrem mao
jamais. Décio é amigo de Haroldo que é irmdio de Augusto que
se casou com Lygia que é irmd de Ronaldo Azeredo que é irmdo
de Ecila que se casou com José Lino Griinewald que se uniram
a Wlademir Dias Pino, Oliveira Bastos, Reynaldo Jardim e
Ferreira Gullar que, depois, nio quis mais ter nada com a histé-
ria. Estava formada a tribo concretista (DANTAS, SIMON,
1982, p. 5, grifo nosso)'.

Jdem 1957, aconteceram as primeiras dissidéncias com os poetas
do Rio de Janeiro. Oliveira Bastos, Reynaldo Jardim e Ferreira Gullar
abandonaram a “tribo” por discordarem do rigor formal que os
concretistas de S0 Paulo estavam impondo a cria¢io poética. O
maranhense Ferreira Gullar foi o mais enfdtico em suas oposicoes,
dando inicio em 1959 a0 Movimento Neoconcretista.

1 Interessante observar que, nesse trecho em destaque, os autores fazem uma perceptivel
pardédia do poema “Quadrilha”, de Carlos Drummond de Andrade. Isso explica o formato
assindético da composicdo.
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Consolidando e esclarecendo sua posicao, redigiu o Manifesto
Neoconcreto, momento em que denunciou o objetivismo
mecanicista dos poetas racionalistas do Grupo Noigandres,
que procuravam imitar a mdquina. Combatendo também
a poesia tradicional, a poesia neoconcreta tentou devolver a
palavra “a sua condigao de verbo, isto é, de modo humano
de representacio do real. Na poesia neoconcreta a linguagem
nio escorre, dura” (REVISTA VOZES, 1977, p. 106, grifo

do autor).

Contudo, apesar das criticas, os paulistas ndo desanimaram e
continuaram a sua empreitada pela poesia concreta. E importante
ressaltar que eles tinham pretensdes internacionais e mantinham
importantes contatos com autores do exterior. Em 1955, por
exemplo, dera-se o encontro em Ulm, na Alemanha, de Décio
Pignatari com o poeta sui¢o-boliviano Eugen Gomringer, autor de
Konstellationen (1953), que apresenta experimentagoes formais bem
parecidas com as dos brasileiros. A partir daf, mantiveram contato
e trocaram ideias sobre o movimento poético, chegando o trio
e Gomringer a projetar uma “Antologia Internacional de Poesia
Concreta”. Em 1958, quando ¢ langado o “Plano-Piloto para Poesia
Concreta” na Noigandres 4, “os contatos internacionais se intensifi-
cam. A Poesia Concreta passa a ser objeto de conferéncias, debates
e muitas publicagées (Suiga, Espanha, Franga, Alemanha, Itilia,
Japdo)” (DANTAS; SIMON, 1982, p. 6).

Faz-se necessdrio salientar que, para a realizagio de seu projeto,
os poetas concretistas se basearam em alguns autores nacionais e
internacionais. Em seu “Plano-Piloto para a Poesia Concreta’, eles
apresentam Oswald de Andrade e Joao Cabral de Melo Neto como
sendo seus principais influenciadores brasileiros, e Mallarmé, Pound,
Joyce, Cummings e Apollinaire como sendo seus precursores inter-

nacionais, constituindo assim o chamado paideuma concretista.
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Os poetas concretos, por sua vez, também contribuiram para os
estudos e composicdes da nova forma poética dentro e fora do pais.
Autores como Antdnio Girao Barroso (1914-1990), José Alcides
Pinto (1923-2008), Horicio Didimo (1935-2018), Pedro Henrique
Saraiva Ledo (1938), entre outros, foram alguns dos cearenses que
aderiram a0 movimento de poesia concreta, divulgando em seu estado
— considerado periférico em relagio aos grandes centros Sao Paulo e
Rio de Janeiro — a nova arte tdo polémica. Passada a fase ortodoxa
do Concretismo e chegados os anos de repressao militar no Brasil, a
partir de 1964, o movimento vai perdendo forgas, e os componen-
tes do trio Noigandres tomam cada um a sua dire¢io: Haroldo de
Campos (1929-2003) passou a dedicar-se principalmente a critica
literdria, Décio Pignatari (1927-2012) passou a desenvolver traba-
lhos na 4rea da teoria da comunicagao e da semidtica, e Augusto de
Campos (1931), atualmente com noventa anos, continua bastante
ativo e dedicando-se 4 tradugo, 2 critica e & composi¢io poética.
Inclusive, vem publicando em suportes mais modernos, como nas
redes sociais?, e tem realizado trabalhos recentes de tradugdo poética
publicados em formato de plaquetes pela Galileu Edi¢oes.’

Referente ao segundo elemento apresentado por Antonio
Candido como fundamental para a formagao do Sistema Literério,
chegamos as obras do Concretismo brasileiro e destacamos a seguinte
fala polémica de Ferreira Gullar, que foi proferida em uma entrevista
concedida ao Jornal do Brasil em 1976:

A contribuigao bdsica do grupo de poetas concretos de Sao
Paulo foi a da agitagdo das ideias em relacdo a literatura, da
visdo critica e a revalorizagdo de certos aspectos da literatura

brasileira. Contudo, no ponto de vista da criagio literdria,

2 Conferir o perfil do poeta no Instagram: https://www.instagram.com/poetamenos/

3 Conferir o perfil da Galileu Edi¢cdes no Instagram: https://www.instagram.com/galileu.
edicoes/
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nio creio que se tenha feito grande coisa. [...] Nao conheco
nenhuma obra do concretismo ou do neoconcretismo

que seja uma obra de importancia na literatura brasileira

(REVISTA VOZES, 1977, p. 99).

O posicionamento de Gullar reflete o pensamento e a visao de
muitos quando se trata de analisar as produg¢des poéticas dos concre-
tistas. Tais produgoes foram consideradas assistemdticas em suas
publicagdes, visto que geralmente os poemas eram cartazes coloridos,
em tiras, dobraduras, cartoes e antncios, o que dificultava bastante
a sua compilagao em livros. O principal meio de divulgacio dos
poemas foi a revista Noigandpres, que era financiada pelo trio com
dificuldades e que circulou de 1952 a 1962, tendo sido publicada
em cinco edicoes (1952 — 1955 — 1956 — 1958 — 1962).

Djavam Damasceno, em sua dissertagio de mestrado intitu-
lada Do verso ao ideograma: percurso de uma forma semidtica na
enunciagdo do grupo noigandres (2019), analisa o processo de trans-
formagio poética promovida pelo grupo concretista, com base na
semidtica discursiva, e procura identificar o efeito de poeticidade nas
composicoes que vao ganhando novas formas a cada nova edigao
da revista. Para isso, o pesquisador faz uma andlise dos seguintes
poemas: “Thdlassa, Thélassa”, de Haroldo de Campos; “Lygia
Fingers” e “Tensao”, de Augusto de Campos; e “LIFE”, de Décio
Pignatari. Cada um desses poemas encontra-se, respectivamente,
nas revistas Noigandpres 1, 2, 3 ¢ 4, sendo que a de nimero 5 consti-
tui-se como uma compila¢io dos poemas das edi¢oes anteriores.
Além dos irmaos Campos e de Décio Pignatari, Ronaldo Azeredo
e José Lino Griinerwald também publicaram na revista a partir do
terceiro nimero. Damasceno chega a conclusao de que as alternin-
cias formais pelas quais vdo passando os poemas constituem uma

importante intervengio por parte dos autores do grupo Noigandres
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e apontam “para a possibilidade de conciliacio entre fazer cientifico
e prazer estético’ (DAMASCENO, 2019, p. 108).

Refletindo ainda sobre as obras, interessa-nos que é realmente
a partir da publica¢io de 1956, ano do lancamento oficial do
Movimento Concretista no Brasil, que a revista passa a atuar como
um dos principais suportes de divulgagao dos poemas concretos. Em
1962, ano em que foi langado o tltimo nimero da Noigandyres, surgiu
a revista [nvengdo para substitui-la e j4 teve duas edigdes publicadas
neste mesmo ano. Os outros trés niimeros foram langados nos anos
subsequentes (1963, 1964, 1965), contabilizando também, ao todo,

cinco edicoes.

Entre So Paulo e Rio de Janeiro, jornais como O Estado de Sio
Paulo, Folha da Manha, o Jornal do Brasil e a revista ad — arquite-
tura & decoragdo também ajudaram na divulga¢io do movimento
por meio de reportagens e comentarios especializados. Inclusive o
“Suplemento Dominical do Jornal do Brasil™, dirigido e editado
por Reynaldo Jardim entre os anos de 1956 a 1961, foi um dos

importantes meios de propaga¢ao das ideias concretistas.

Paulo Franchetti, na introducao de sua dissertacio intitulada
Alguns aspectos da teoria da poesia concreta (1982), refere-se a auséncia

de publicacdes de poemas concretos:

Acontece que nio havia poemas. Publicados quase sempre
em edi¢des muito limitadas, encontravam-se aqui e ali uns
poucos, normalmente servindo de exemplos em capitulos de
uma ou outra histéria literdria. Mas havia vérios textos criti-
cos assinados pelos poetas concretos [...] (FRANCHETTI,
1982, p. 5).

4 Cf. LIMA, Patricia Ferreira de Souza. Caderno B do Jornal do Brasil: trajetdria do segundo ca-
derno na imprensa brasileira (1960-85) / Tese (Doutorado em Histéria Social) - Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, 2006, p. 61.
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O autor apresenta, na sequéncia do seu texto, os anos de lanca-
mento das coletineas de poemas dos trés principais teéricos do
Concretismo: Xadrez de Estrelas (1976), de Haroldo de Campos;
Poesia pois é poesia (1977), de Décio Pignatari; e Viva vaia: poesia
1949-1979 (1979), de Augusto de Campos. O fato de estas obras
terem sido publicadas apenas vinte anos depois do surgimento
do Concretismo ajuda a ratificar o cardter instdvel desse segundo
elemento do Sistema Literario. Por outro lado, embora nio fosse esse
o intuito dos poetas concretistas, no se poderia esperar algo diferente
de um movimento neovanguardista, visto que as proprias vanguardas
histéricas tinham por objetivo questionar e fragmentar a categoria

das obras, como afirma Peter Biirger em Teoria da Vanguarda.

Mesmo em suas mais extremas manifestagoes, é de forma
negativa que os movimentos de vanguarda se relacionam
com a categoria de obra. Os ready-made de Duchamp, por
exemplo, produzem sentido apenas em relagdo a categoria de
obra de arte. Quando Duchamp assina um objeto qualquer,
produzido em série, e 0 envia a uma exposicio de arte, essa
provocagio pressupde um conceito do que seja arte. O fato
de Duchamp assinar os ready-made guarda uma clara referén-
cia & categoria de obra. A assinatura que legitima a obra
como individual e irrepetivel, é aqui impressa diretamente
sobre um produto em série. Desta forma, a ideia da natureza
da arte, assim como ela se formou desde o Renascimento —
como criagio individual de obras tnicas —, é questionada em
tom de provocagio; o préprio ato da provocagio assume o

lugar da obra. Mas com isso nio se torna obsoleta a categoria

de obra? (BURGER, 2008, p. 119).

Assim, talvez a “agitagao das ideias” provocada pelos concre-
tistas na poesia brasileira possa ser considerada como a prépria
obra manifesta na fase mais ortodoxa do movimento e que s6 ird se

materializar de fato vinte anos depois. E interessante observar que
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até hoje, quando se estuda 0 Movimento Concretista, para além da
andlise dos poemas, observam-se as rupturas, as movimentagoes e
as polémicas que foram suscitadas.

Se as publicagdes e divulgagdes dos poemas eram escassas, como
se deu, portanto, o consumo da poesia concreta? E a partir de tal
indagac¢ao que chegamos ao terceiro e tltimo elemento que constitui
o Sistema Literdrio, postulado por Candido: o pablico.

Em seu texto “olho por olho a olho nu™, publicado na Zeoria
da poesia concreta, Haroldo de Campos, pensando na integragao
do poema concreto ao cotidiano das pessoas, enfatiza o cardter de
utilidade da nova poesia.

A POESIA CONCRETA ¢ a linguagem adequada & mente
cria-tiva contemporanea permite a comunicagido em seu grau
+ rdpido prefigura para o poema uma reintegragio na vida
cotidiana semelhante & ¢ 0 BAUHAUS propiciou as artes
visuais: quer como veiculo de propaganda comercial (jornais,
cartazes, TV, cinema, etc), quer como objeto de pura fruicio
(funcionando na arquitetura, p. ex.) com campo de possibi-
lidades andlogo ao do objeto pldstico substitui o mdgico, o

mistico e o “maudit” pelo UTIL

(CAMPOS, 1987, p. 54).

Assim, embora vissem a poesia concreta como um objeto util
que possibilitava a inser¢ao da arte na préxis vital dos leitores, nao
foi bem isso que aconteceu com a instalagao do projeto concretista.
Aos poucos, o publico foi se distanciando cada vez mais do consumo

da nova poesia, como explicita Gonzalo Aguilar:

E nesse ponto, o da utilidade, que a postura vanguardista
dos poetas concretos adquiriu sua maior ambiguidade.

Voltada a aplica¢do de categorias comuns (como a de

5 Publicado originalmente na revista ad - arquitetura & decoragdo, Sdo Paulo, novembro/de-
zembro de 1956, n° 20; republicado no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 28 abr. 1957.
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“design”, “utilidade” ou “cultura visual”) que compreen-
dem os fendmenos mais diversos da vida cotidiana e da
arte (suas referéncias ao cinema e as revistas, por exemplo),
suas préticas exigiam um olhar diferenciado e especializado
que pudesse motivar aspectos imanentes da inovagao como
subito desaparecimento do verso, que servia de guia e orien-
tacdo para a valoracdo dos espacos poéticos. Nessas condi-
coes, o elitismo dos movimentos modernistas de meados
do século XX torna-se inevitdvel e muitas de suas catego-
rias, como a de “utilidade”, reduzidas a efeitos no centro do

campo (AGUILAR, 2005, p. 80-81).

Sem ddvida, a nova forma poética dialogava com o tempo e
com o anseio de modernidade, porém a dificuldade de compreen-
s30 diante de uma poesia tao hermética acabou afastando o publico
e deixando a poesia concreta restrita a determinados grupos mais
elitizados, como o dos préprios poetas ou dos intelectuais que se
interessavam pelo movimento, nem que fosse para criticd-lo.

Ratificando o que foi abordado até aqui sobre o publico da
poesia concreta, observe-se o que afirma Paulo Franchetti na conclu-
sao de sua dissertacao:

A teoria da poesia concreta revela uma escolha de puablico
e de espago de atuagio na medida em que, de poesia desti-
nada ao consumo generalizado, passa a ser apresentada como
poesia para poetas [...]. Do ponto de vista do conhecimento
dos poemas concretos, a ampla divulgagio da teoria parece
ter tido tanto efeitos negativos quanto positivos, uma vez
que, a0 mesmo tempo em que chamou a atengdo para eles,
impediu que as qualidades desses textos fossem devidamente

apreciadas, ofuscadas que foram pela abundante teorizagao a

respeito (FRANCHETTTI, 1982, p. 141).

Dessa forma, percebe-se que, mesmo atendendo as demandas
dos meios de comunicagiao de massa, tdo crescentes e valorizados
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no periodo, e almejando se lancar a um consumo mais geral, a
poesia concreta nao alcangou o seu intento e permaneceu pouco
lida, portanto, pouco conhecida pelo grande publico.

Para finalizarmos este tépico, as consideragoes feitas por Antonio
Candido em seu ensaio “O escritor e o publico”, de 1955, sdo

imprescindiveis:

A diferenciacio dos publicos, alguns dos quais melhor
aparelhados para a vida literdria, permitiu maiores aventu-
ras intelectuais e a produc¢io de obras marcadas por visivel
inconformismo, como se viu nas de alguns modernistas e
pds-modernistas. Convém mencionar que as elites mais
refinadas do segundo quartel do século XX nio coincidiram
sempre, felizmente, a partir de entdo, com as elites adminis-
trativas e mundanas, permitindo assim as letras ressonancia

mais viva (CANDIDO, 2010, p. 96).

Neste texto, Candido traga um panorama da dialética entre o
escritor e o publico na literatura brasileira desde o periodo colonial
até a primeira metade do século XX, apresentando as suas trans-
formagdes e adaptagdes ao longo do tempo. Neste trecho, o autor
enfatiza que a diferenciagao dos publicos, que no segundo quartel
do século XX se mostravam mais adeptos aos mass media, possibilita
o advento de uma arte mais inconformista e de ressonincia mais
viva, como ocorreu com o Concretismo. No entanto, como vimos,
esse mesmo publico, em certo momento, viu-se impossibilitado de
compreender e consumir a nova poesia, ficando ela destinada a um

grupo restrito de leitores, como jd mencionado anteriormente.

Consideracoes finais

Situar o Movimento de Poesia Concreta dentro do Sistema
Literdrio Brasileiro nos anos de 1950 e 1960 nio é uma tarefa ficil,

visto que se caracterizou como uma neovanguarda poética bastante
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polémica e que rompeu com a nogao tradicional de poesia. Por isso,
na introdugio deste trabalho, optamos tanto por explicar o que
foi 0 Movimento Concretista, quanto por relembrar as definicoes
de Sistema Literdrio emitidas por Antonio Candido em seu livro
Formagio da Literatura Brasileira.

Na sequéncia do trabalho, chegamos ao primeiro ponto
intitulado “Contextualiza¢io do surgimento do Concretismo no
Brasil”, no qual enfatizamos, entre outras questoes, o crescimento
da modernizagao no pais e a constru¢io de Brasilia como sendo
de grande importancia para a instalagio do movimento. No
segundo ponto, almejando entender o Concretismo imerso no
Sistema Literdrio de meados do século XX, procuramos refletir
sobre os autores, as obras e o publico que circundavam a poesia
concreta naquele momento. Foi possivel concluir que, dentre
os trés elementos, o grupo dos autores mostrou-se como o mais
regular, pois, apesar dos desencontros e dissidéncias, alguns
deles conseguiram dar prosseguimento ao seu projeto por pelo
menos uma década. J4 os outros dois elementos, obras e piblico,

mostraram-se bem mais escassos e assistematicos.

Diante disso, pergunta-se: qual foi, afinal, a importincia ou a
significagio desse movimento de ruptura poética dentro do Sistema
Literdrio Brasileiro, sendo que nem os elementos interagiam com
regularidade? Vejamos o que Antonio Candido afirma em seu livro
Iniciacdo & Literatura Brasileira:

No processo que acompanhamos até aqui, a busca da expres-
sao literdria caracteristica teve sempre como pedra de toque
a tendéncia, primeiro inconsciente, depois consciente, de
exprimir a realidade local. E a perspectiva que se definiu no
século XIX como nacionalista e que os modernistas refun-

diram atualizando-a conforme inspira¢des de vanguarda.
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Segundo tal perspectiva, a legitimidade seria um problema
ligado sobretudo a natureza da matéria elaborada, isto ¢, os
temas e assuntos, tomados como critério de avaliagio. Agora,
entra cada vez mais em linha de conta a no¢ao de preeminén-
cia do discurso, que vai modificar nao apenas a linguagem
dos poetas, mas a prépria visao realista dos narradores, em
parte devido ao fim da obediéncia as normas dos géneros.
Sob este aspecto, o Concretismo, iniciado em 1956, teve
significado histérico relevante, inclusive por haver posto
drasticamente de lado as op¢oes de tipo nacionalista, produ-
zindo como se o espago literdrio fosse uma realidade acima
do 4mbito dos paises e, portanto, o escritor nao precisasse
se justificar pela referéncia a qualquer espago local, mas
apenas a elaboracio da linguagem. Com isso manifestava-
-se uma forma de maturidade da consciéncia literdria e um
momento antitético da oscilagao pendular entre localismo e
cosmopolitismo, prépria da literatura dos paises colonizados

(CANDIDO, 2015, p. 122).

Sabe-se que o cerne da formagao da literatura brasileira, assim
como de outros paises que foram colonizados, é a sua vinculagao
com o nacionalismo, buscando expressar, mediante formas e temas,
o sentido de nagdo, considerado imprescindivel para a superagao
dos jugos impostos pela metrépole. Porém, para o Concretismo,
diferentemente de quase tudo que veio antes na literatura brasileira,
percebe-se que nio existia 0 empenho em exaltar o nacional, pelo
menos nio nos moldes de uma estética romantica ou mesmo do
Modernismo de 22. Na verdade, eles tinham pretensées interna-
cionais e o desejo de exportar ou internacionalizar o movimento.
Dessa forma, os concretistas rompem com essa tradicao nacionalista,
e essa ruptura ocasiona um redirecionamento principalmente para

os aspectos formais, visuais e fonoldgicos dos poemas.
Embora em sua obra Candido se posicione a favor da construgio
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de tradicoes, demonstrando mais gosto pelas continuidades do que
pelas rupturas, neste trecho o critico reconhece que o Concretismo
“teve significado histérico relevante”, justamente por conseguir se
desvincular dos imperativos nacionalistas e focar prioritariamente
na constru¢do da linguagem, demonstrando assim “uma forma de
maturidade da consciéncia literdria”. Na sequéncia desse trecho, o
critico, comparando o Concretismo e outros movimentos neovan-
guardistas a0 Modernismo, afirma que aqueles ndo tiveram a mesma
importincia deste, que ele considera “uma espécie de vanguarda
total”, porém admite que, “embora parciais e menos profundos em
seus efeitos, esses movimentos agugaram as tendéncias de radica-

lidade, marcando na literatura brasileira uma espécie de crise da

mimese [...]” (CANDIDO, 2015, p. 123).

Assim, concluimos este trabalho, esperando ter contribuido para
um melhor entendimento acerca da inser¢io do Movimento de

Poesia Concreta ao Sistema Literdrio Brasileiro do século XX.

Referéncias

AGUILAR, Gonzalo. Poesia Concreta Brasileira: as vanguardas na encru-
zilhada modernista. S3o Paulo: Edusp, 2005.

BURGER, Peter. Teoria da Vanguarda. Sio Paulo: Cosac Naify, 2008.

CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, D. Teoria da Poesia
Concreta: Textos criticos e Manifestos (1950-1960). 3 ed. Sao Paulo:
Brasiliense, 1987.

CANDIDO, Antonio. Vanguarda: renovar ou permanecer. /z: Textos de
Intervengdo. Sio Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2002.

CANDIDO, Antonio. A Educagao pela Noite. 52 edi¢io. Rio de Janeiro:
Ouro sobre Azul, 2006.

230 e 0sistema literdrio no século xx: de Lima a Carolina



CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. 112 ed. Rio de Janeiro:
Ouro Sobre Azul, 2010.

CANDIDO, Antonio. Iniciagao a Literatura Brasileira. 72 ed. Rio de

Janeiro: Ouro sobre azul, 2015.

CANDIDO, Antonio. Formagao da Literatura Brasileira: momentos
decisivos. 162 ed. v. 1 e v. 2. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul; Sao Paulo:

FAPESP, 2017.

DAMASCENO, Djavam. Do verso ao ideograma: percurso de uma
forma semidtica na enunciagao do grupo noigandres. 2019. Dissertagao
(mestrado em Linguistica) — Universidade Federal do Ceard, Fortaleza,
2019. Disponivel em: http://www.repositorio.ufc.br/handle/riufc/47497.
Acesso em: 05 maio 2021.

DANTAS, Vinicius; SIMON, Iumna Maria. Poesia concreta. Sao Paulo:
Abril Educacio, 1982.

FRANCHETTI, Paulo. Alguns aspectos da teoria da poesia concreta.
Dissertacao (Mestrado) - Universidade Estadual de Campinas, Instituto
de Estudos da Linguagem, 1982. Disponivel em: http://www.repositorio.

unicamp.br/handle/REPOSIP/269822. Acesso em: 05 maio 2021.

LIMA, Patricia Ferreira de Souza. Caderno B do Jornal do Brasil: trajeto-
ria do segundo caderno na imprensa brasileira (1960-85) / Tese (Doutorado
em Histdria Social) — Universidade Federal do Rio de Janeiro, Instituto
de Filosofia e Ciéncias Sociais, 2006. Disponivel em: http://objdig.uftj.
br/34/teses/PatriciaFerreiraDeSouzaLima.pdf. Acesso em 05/05/2021.

Revista de Cultura Vozes: Concretismo. LXXI: 1, jan./fev. 1977.

SIMON, Iumna Maria. Esteticismo e participagio: as vanguardas poéticas
no contexto brasileiro (1954-1969). In: Novos Estudos CEBRAP, N°
26, marco de 1990.

0 sistema literdrio no século xx: de Lima a Carolina ® 231


http://www.repositorio.ufc.br/handle/riufc/47497
http://objdig.ufrj.br/34/teses/PatriciaFerreiraDeSouzaLima.pdf.%20Acesso%20em%2005/05/2021
http://objdig.ufrj.br/34/teses/PatriciaFerreiraDeSouzaLima.pdf.%20Acesso%20em%2005/05/2021

Este livro foi composto em fonte Adobe Garamond Pro, impresso no formato 15 x
22 cm em pélen 80 g/m?, com 258 pdginas e em e-book formato pdf.
Impressio e acabamento: Grifica Bueno Teixeira
outubro de 2021.



Saiba como adquirir o livro
completo no site da SertaoCult

wwww.editorasertaocult.com


http://wwww.editorasertaocult.com

SBN 978-856796068-5

|
9 ‘ 685 H

788567 960



	O_sistema_literário_no_século XX_ebook
	_Hlk82070101
	_Hlk82070058
	_ednref16
	_ftnref1
	Uma lição de Resistência quando um Livro nasce!
	Adelaide Gonçalves

	Lima Barreto e o sistema literário nas primeiras décadas do século XX
	Irenísia Torres de Oliveira (UFC)

	Evolução e formação das 
	literaturas locais
	Rodrigo de Albuquerque Marques

	Visto por dentro: 
	uma análise das edições de formação da literatura brasileira a partir de seus prefácios
	Rafaela Gomes Lima

	Formação da literatura brasileira e sua compreensão sobre 
	o regionalismo
	Nabupolasar Alves Feitosa

	O lugar do romance de 30
	na literatura brasileira
	José Wellington Dias Soares

	O movimento modernista no Rio Grande do Sul: suas características e especificidades
	Ricardo Rodrigues Miranda
	Irenísia Torres de Oliveira

	As revistas no Sistema Literário: Apontamentos sobre a revista Literatura (1946-1948)
	Ana Amélia de Moura Cavalcante de Melo

	Uma reflexão sobre 
	o lugar da literatura popular na historiografia local e nacional
	Marcus Sales

	O concretismo e o sistema 
	literário brasileiro
	Kedma Janaina Freitas Damasceno

	Carolina e o sistema literário brasileiro: notas sobre classee exclusão
	Emanuel Régis Gomes Gonçalves

	Sobre os autores

	site



