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Prefacio

No ano de 2020, a pandemia da COVID-19 p6s em risco a existéncia
da humanidade, desafiando-nos a viver o isolamento sanitario sob normas
e restricoes até entao desconhecidas. Em meio a este drama traumatico,
com apoio da ciéncia e da tecnologia, foi preciso reinventar formas de rela-
cionamento social e profissional, langando mao de resiliéncia, criatividade
e solidariedade. O trabalho remoto foi incorporado ao nosso cotidiano, re-
velando possibilidades até entdo impensaveis na conexao entre pessoas,
coletivos, organismos e instituicoes, que passaram a promover intercam-
bios e eventos online de toda ordem.

E nesse contexto que surgem as “Webconferéncias sobre Trajetorias Pes-
soais na Antropologia Visual do Brasil”, organizadas de forma remota, via
StreamYard, pelo Laboratorio das Memorias e das Praticas Cotidianas da Uni-
versidade Estadual Vale do Acarau (LABOME/UVA), com o apoio do Labora-
torio de Ensino, Pesquisa e Producdo em Antropologia da Imagem e do Som
da Universidade Federal de Pelotas (LEPPAIS/UFPel) e de seu Coletivo Antro-
poéticas, além do Comité de Antropologia Visual da Associagdo Brasileira de
SertaoCult para que os membros de seu Conselho Editorial realizassem uma
série de doze entrevistas remotas em suas respectivas areas de pesquisa, vi-
sando a publicagao do material reunido em e-book, para distribuigéo gratuita
no ambito de uma série chamada “Territorios Cientificos”.

Ocorre que este leque inicial de entrevistas mostrou-se insuficiente para
dar conta da vastidao e do vigor da Rede de Pesquisa em Antropologia
Visual Brasileira, atualmente espalhada por todas as regioes do pais. 1sso
estimulou os organizadores a “dobrarem a aposta” com um segundo vo-
lume, proposta que foi imediatamente acolhida pela editora, na medida em



que outro membro do Conselho Editorial também integra a equipe. Mas
vinte e quatro entrevistas pareceu-nos ainda pouco representativo da densa
tecitura que compoe esta Rede de Pesquisas, de modo que recorremos
a captacdo de recursos via crowdfunding para um terceiro volume desta
série. Cientes de que a relevancia das trajetorias de profissionais que se
cruzam, se tangenciam e se retroalimentam neste campo de atuagao impoe
limitagoes e incompletudes ao projeto, elegemos alguns critérios de esco-
lha das pessoas a serem entrevistadas: a diversidade em termos regionais,
institucionais, étnicos, raciais, de género; a variedade geracional quanto ao
envolvimento no campo da Antropologia Visual, e ainda a participacao em
alguma edicdo precedente do programa de extensao Visualidades', promo-
vido anualmente pelo LABOME desde 2009 e que, no ano de 2020, teve de
ser suspenso devido a pandemia.

Ao todo, portanto, sdo trés e-books, totalizando trinta e seis capitulos
revisados e editados pelos/as entrevistados/as, de acordo com 0 que con-
sideraram mais significativo frisar ou alterar em seus depoimentos. O mate-
rial foi transcrito por discentes e docentes de graduagéo e pds-graduagao,
0S quais assinam a coautoria dos capitulos, na medida em que entendemos
atranscrigao como uma interpretacao da escuta do audiovisual, implicando
na transformagdo da linguagem oral para a linguagem escrita. Convida-
dos/as eventuais na condugao das conversar também foram considerados
coautores/as dos capitulos, enquanto aos trés entrevistadores/a mais assi-
duos/a coube a fungao de organizagao da seérie.

A distribuicao das entrevistas nos 3 volumes nao buscou estabelecer um
ordenamento cronoldgico, geracional, hierarquico ou outro, mas meramente
atender as exigéncias do ritmo editorial, de acordo com o tempo das trans-
crigOes e de sua revisao por parte das pessoas entrevistadas. Assim, o con-
junto do material encontra-se disponibilizado ao publico em dois formatos:

1 0 Visualidades oferece formagédo e mostras descentralizadas no campo das artes visuais, espe-
cialmente documentdrio, fotografia, desenho, pintura e instalagdes artisticas. Nos (ltimos anos,
ganhou dimensao nacional e, antes da pandemia, envolveu 39 lugares, como escolas piblicas de
ensino basico, ONG’s, equipamentos de assisténcia social e até nas ruas de bairros pobres de 13
cidades envolvidas. Os profissionais que haviam participado de conferéncias, minicursos e mesas
redondas em alguma das dez edigOes precedentes foram convidados para as webconferéncias. O
portfélio do Visualidades, pode ser visto no link: https://linkin.bio/labome_uva.


https://linkin.bio/labome_uva

textual (editado e sintetizado em e-book) e audiovisual, com a integralidade
das webconferéncias, acessiveis na pagina do LABOME? no YouTube.

As webconferéncias nao tiveram limitagao de tempo, nem roteiro rigido
de perguntas, configurando-se mais como um espago de didlogo aberto,
incluindo comentarios e perguntas do publico. Houve depoimentos mais
longos, com cerca de 4 horas de duragéo, outros mais sucintos, mas todos
ricos em informacgoes, referéncias e reflexoes. Para além dos iniciantes,
que acompanhavam de forma sincrona, também foram muito assiduos os
integrantes desta comunidade de pesquisas, que encontraram nestes even-
tos remotos uma oportunidade de reafirmagao de seus lagos intelectuais e
afetivos, na medida em que congressos, seminarios e festivais onde costu-
mavam se encontrar estavam suspensos. Estas entrevistas, portanto, ndo
foram pautadas pela impessoalidade; ao contrario, elas fluiam conforme a
identificagao pessoal dos/as entrevistadores/as e participantes externos,
de acordo com o tema e a experiéncia particular de cada um/a.

Na narrativa das pessoas entrevistadas, percebe-se 0 gosto pela revi-
sitacao e reflexividade de seus percursos, entrelagados com o de mestres,
discipulos, colegas, estudantes, coletividades, associagoes e instituicoes,
com 0s quais tecem relacoes dindmicas, cumplicidades e/ou divergéncias
e disputas. Mais do que meras autobiografias, portanto, estes experimen-
tos narrativos acentuam multiplos caminhos, envolvimentos especificos,
tensoes e diferengas importantes que dao a ver o lastro no qual emerge e
vai se delineando um campo de saber e atuagao profissional que foi con-
quistando espaco e legitimagao epistemoldgica, académica e social ao lon-
go das ultimas e décadas. Com a publicacao destes relatos, pretendemos
contribuir na constituicdo de um material de base para a tarefa instigante de
compreensao da implantacao, do desenvolvimento e de desdobramentos
deste campo da Antropologia no Brasil. Em que pese 0 movimento rizoma-
tico e a sinergia entre varias trajetorias particulares guiadas pela busca de
sentido a suas praticas, esta analise ndao podera desconsiderar 0s afetos
multisituados envolvendo varios agentes, temas, métodos e técnicas, que
ora convergem, ora divergem, de modo que cada experiéncia pessoal rom-
pe rotinas estaveis e logicas universais, sem desprezar tradigoes locais, re-
gionais, nacionais e internacionais. Sem o intuito de identificar uma “média

2 A playlist completa pode ser acessada pelo link:https://www.YouTube.com/playlist?list=
PLrKSbcOn7CPtLnaOF35Gi_ZrB2H7z7H7.
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geral” entre trajetorias singulares, ou de cristalizar “formas de fazer” para
a Antropologia (Audio)visual, nosso proposito foi o de valorizar as expe-
riéncias e subjetivagOes através de historias engajadas em movimentos,
agéncias, desejos e poténcias coletivas.

Nilson Almino de Freitas

Claudia Turra Magni

Philipi Emmanuel Lustosa Bandeira
Orgs.



A série Territorio Cientifico

0 que nasceu como uma tentativa de aproximar pesquisadores de di-
versas areas, de mobilizar os membros do Conselho Editorial da SertaoCult
na elaboragao de um material que exprimisse a capacidade da editora em
produzir obras com qualidade técnica e com relevancia académica, tornou-
-Se Um sucesso logo em sua primeira edigao.

Apos o langamento do volume Didlogos sobre a Ditadura, que reuniu
alguns dos maiores pesquisadores sobre a tematica no Brasil, e do volume
dois, Trajetorias de pesquisadores e os estudos das cidades médias em
perspectiva, a série Territorio Cientifico chega ao seu terceiro volume, que
retine alguns dos maiores pesquisadores da Antropologia Visual. E com or-
gulho que apresentamos Trajetorias pessoais na antropologia (audio)visual
no Brasil - Volume 1.

E gratificante concluirmos mais esta contribuicdo para a comunidade
cientifica, apresentando as trajetorias de algumas das maiores referéncias
da Antropologia Visual brasileira, que no contexto da pandemia da Covid-19
ficaram tdo fisicamente distantes, mas nunca tao proximos, unidos através
da tecnologia, que permitiu a troca de experiéncias com colegas de diferen-
tes regioes do pais. E mais: é s6 o primeiro volume de uma série de trés,
nos quais sao reunidas trés dezenas de entrevistas. Estas obras ja surgem
como referéncia para aqueles que buscam conhecer a Antropologia Visual.

Passados alguns meses da realizagao das entrevistas, finalmente a pan-
demia da mostras de arrefecimento. O isolamento que tanto nos custou,
comega a dar lugar a reencontros presenciais e estas entrevistas, mais do
que um relato de experiéncias de pesquisa, passam a compor um registro
historico de como a crise sanitaria afetou toda a nossa sociedade.



Se a produgéo cientifica segue sendo alvo de constantes ataques e
aqueles que se dedicam a ela ainda sao encarados quase como inimigos
do Estado, é mais do que pertinente, mas necessario que todos aqueles
que acreditam na educacgao, na ciéncia, no conhecimento se unam e abra-
cem projetos que busquem aproximar essa produgao e o publico em geral.

Mais um livro se junta a nossa série, nos deixando ainda mais orgulho-
sos e empenhados em nossa defesa incondicional da ciéncia.

Que venham os proximos volumes!

Anténio Jerfson Lins de Freitas
Marco Anténio Machado
Coordenadores da Série Territorio Cientifico



Apresentacao

Inicialmente, gostaria de agradecer aos organizadores 0 convite para
escrever a Introdugao deste primeiro volume da série de publicagoes Traje-
torias Pessoais na Antropologia (Audio)Visual do Brasil, organizado por
Nilson Almino de Freitas, Claudia Turra Magni, Philipi Emmanuel Lustosa
Bandeira entre outros colegas.

Inicio minha introducao destacando que as historias e as estorias que
foram aqui relatadas versam sobre uma importante aventura espiritual, inte-
lectual e ética para a formacao da area da Antropologia visual contempora-
nea, seja nacional, seja internacional. Meus comentarios sobre este volume
dessa importante série de publicagoes vai compor-se de idas e vindas de
minhas relagoes subjetivas e afetivas com o tema em questao, em um
esforgo de fazer o leitor despertar para os jogos de memaria que mantém
viva a Antropologia audiovisual no Brasil.

Assim, para prosseguir, gostaria que o leitor se posicionasse no con-
texto de minha escrita segundo as palavras enunciadas por Marcel Proust
(1971:305), no seu projeto inconcluso de critica a0 método critico de Sain-
te-Beuve (1804-1969) para o estudo da arte literaria: “Os belos livros sao
escritos numa espécie de lingua estrangeira. Sob cada palavra, cada um
de nos coloca o seu sentido ou pelo menos a sua imagem, que frequente-
mente é um contra-senso.” N&o sera por acidente que recorro, portanto, a
minha ligagao particular com esse campo de conhecimento para falar da
obra em si, ao invés de apresentar 0s encadeamentos narrativos entre as
trajetorias intelectuais apresentadas ou buscar entre elas, a todo o custo,
uma ordenacao num tempo especifico.

Vou seguir aqui um certo excurso interpretativo para 0 que pego a com-
preensao do leitor. Nesse momento, vém a minha mente 0s comentarios de



meu mestre, Gilberto Velho, em sua obra /ndividualismo e Cultura: notas
para uma Antropologia das sociedades complexas:, e que dizem respeito a
condicao do antropdlogo pesquisando sua propria cidade. Isto se deve ao
fato de que fui desafiada pelos meus colegas organizadores deste volume
a tornar conhecido algo que sempre me foi familiar.

Logo, ainda para instruir o leitor sobre esta Introdugao, confesso que,
ao ler os depoimentos contidos nesta publicagao, ainda que projetasse me
manter vigilante no momento da leitura, ndo consegui me desprender das
lembrancgas dos encontros diversos que compartilhei com os(as) colegas
na nossa luta para legitimar os usos dos recursos audiovisuais para 0s
avangos da pesquisa antropologica no Brasil.

A leitura que fiz da obra fez-me rememorar, portanto, alguns temas clas-
sicos abordados pelo meu querido mestre, em sua extensa obra, em es-
pecial, em seus estudos sobre Projeto, e metamorfose — Antropologia das
Sociedades Complexas: e Subjetividade e Sociedade: Uma Experiéncia de
Geragdos. Nao obstante o titulo da série apontar para as trajetorias pessoais
na Antropologia visual do Brasil, minha leitura foi pautada por algumas nor-
mativas dos estudos da Antropologia das sociedades complexas, agora
aplicada a nos proprios, antropologos e antropologas.

Os acontecimentos, as situagoes e os fatos aqui presenciados por nos-
s0s narradores constituem valiosos conjuntos de experiéncia de diferentes
profissionais ao longo de suas trajetérias académicas e de pesquisa na
direcéo da criacao, da consolidagao e da expansao do campo disciplinar
da Antropologia audiovisual no Brasil, ou Antropologia visual, como alguns
podem preferir. Pego, assim, a atengao ao leitor sobre peculiaridades das
informagoes, dos dados e dos fatos contidos nos testemunhos de meus
colegas com quem dialogo a partir de minha area de atuagao, a da Antro-
pologia da imagem e do imaginario.

Mais que trajetorias pessoais, destaco que se tratam de trajetorias in-
dividuais no interior de uma area de conhecimento especifica da Antro-

3 VELHO, Gilberto. Individualismo e Cultura: Notas para uma Antropologia da Sociedade Contempo-
ranea. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1981.

4 VELHO, Gilberto. Projeto e metamorfose: antropologia das sociedades complexas. Rio de Janeiro:
Editora Zahar, 2005.

5 VELHO, Gilberto. Subjetividade e Sociedade: Uma Experiéncia de Geragao. Rio de Janeiro: Editora
Zahar, 1986.



pologia, considerada nos termos de um espago sociocultural no interior
do qual se tecem, finalmente, cada uma das trajetorias intelectuais aqui
apresentadas. As entrevistas tratam, em muitas passagens, dos “quadros
socio-historicos”, nos termos de Gilberto Velho (1981), que marcaram o
processo de formulagdo e implementacao dos projetos individuais de cada
entrevistado(a) no campo da Antropologia brasileira.

Ao manusear este volume, peco ao leitor especial atencéo a presenca
de diferentes projetos sociais que atuaram na formacgéo especifica da area
da Antropologia audiovisual no Brasil. Da mesma forma, sugiro que reflitam
atentamente acerca das peculiaridades e das singularidades que marca-
ram especialmente o percurso de consolidagdo desta matriz disciplinar no
interior da pesquisa nas ciéncias humanas e sociais do pais. E assim, a
consolidagao dessa area de conhecimento nas instituicoes de pesquisa e
no ensino de graduacéo e pos-graduacdo do Brasil, as quais pertencem,
diferenciadamente, cada um dos(as) entrevistados(as).

Reforgo mais uma vez que se tratam de trajetorias que se desenrolam
no campo das produgoes intelectuais, a da Antropologia do e no Brasil,
e que vao convergir em um projeto coletivo, 0 da formagéo da area da
Antropologia audiovisual brasileira, vivido singularmente por cada um dos
individuos aqui entrevistados. Lembrando os estudos de meu mestre, o lei-
tor esta acessando biografias e trajetorias individuais que se expressam em
projetos individuais, na dire¢ao de uma carreira profissional (VELHO, 1981)
numa area especifica de ensino e pesquisa da Antropologia brasileira.

Sigo aqui um roteiro muito especifico, em minha leitura. Valho-me da
experiéncia com o projeto de série documental Narradores urbanos, et-
nografia nas cidades brasileiras, construido pela minha colega e parceira
de pesquisa, Cornelia Eckert com o objetivo de apresentar a génese da
formacao do campo da Antropologia urbana no Brasil. Um projeto que teve
a duracdo de mais de 5 anos, e que foi realizado pela equipe de pesqui-
sadores do Banco de Imagens e Efeitos Visuais/BIEV em parceria com o
Nucleo de Antropologia Visual/Navisual, sob sua coordenagao, dentro da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Neste sentido, esta publicagao apresenta trajetorias individuais de pesqui-
sadores relacionadas a certas constelacoes culturais singulares, a da forma-
cdo dos saberes e fazeres cientificos nas areas das ciéncias sociais e, espe-



cialmente, no que se refere ao lugar que ocupa a produgao audiovisual dentro
da matriz disciplinar da Antropologia como parte de um projeto coletivo.

Trata-se de um projeto inicialmente tecido, nos fios do tempo, por al-
guns antropodlogos e antropdlogas, e que abarcou uma luta por espagos da
area académica, que se iniciava em congressos, seminarios e encontros,
e prolongava-se com a promogao de mostras nacionais e internacionais
de documentarios etnograficos e exposigoes fotograficas. Desse esforgo
resultou, por exemplo, a criacao do Prémio Pierre Verger de documenta-
rio etnografico e, mais tarde, de fotografia e de desenho pela Associagao
Brasileira de Antropologia/ABA. Essa luta, travada tanto no plano das ideias
quanto das instituigoes de ensino e de pesquisa, e mais além, das agéncias
de financiamento e de avaliaco, resultou hoje na inclusao da producao
audiovisual brasileira no Qualis CAPES/ Comissao de Aperfeicoamento e
Pesquisa de Ensino Superior.

Observando o que me é familiar, me dou conta que a leitura desta publi-
cacgao esta fortemente influenciada pelo fato de que participei, em muitos
momentos, do ambiente fecundo da construgdo do campo conceitual da
Antropologia audiovisual no Brasil, razéo pela qual me permito chamar a
atencéo do leitor para alguns aspectos singulares da forma como a publi-
cacao foi organizada.

Inicialmente, destaco que os depoimentos aqui retratados nao obedecem
nem a uma logica historiografica, nem a uma genealogica. Entretanto, sua
originalidade reside precisamente no fato de que este e-book nos oferece
um mosaico rico de experiéncias na area da Antropologia audiovisual do pais
que, se observados a distancia, parecem estar distantes entre si, em termos
geracionais. Entretanto, mantendo-se a atengao naquilo que nos é oferecido
pelos relatos, podemos perceber um entrelagamento sutil das memorias in-
tergeracionais que vao dar origem a configuracéo de uma matriz disciplinar
para esse campo do conhecimento antropologico no Brasil, assim como as
diversas tradigoes que hoje se apresentam para o cenario nacional.

Sem duvida, ainda que contendo uma mesma ordem de inquietude in-
telectual, se um leitor mais exigente desejar, ele podera situar os principais
fatos e acontecimentos registrados nas entrevistas dentro de certos inter-
valos de tempo, no esforgo de compreender o sentido historico atribuido



a0 uso dos recursos audiovisuais na producao, distribuigao e circulagéo do
conhecimento antropoldgico.

Mas, ainda uma vez, eu pego ao leitor neodfito um outro desafio na leitura
desta publicagao. Gostaria que ele se interrogasse sobre a intra-temporali-
dade que reune o0s autores e autoras, segundo as diversas geragoes, nessa
aventura antropoldgica que se iniciou ja ha algum tempo e que se prolonga
até os dias de hoje, com a atuacao da nova geragao de antropdlogos/as
atuantes nas redes digitais e eletronicas contemporaneas.

Na “escuta” atenta dos relatos, pe¢o especial atengdo para as marcas
dos aspectos geracionais nas trajetorias intelectuais aqui retratadas. Na
atengao aos registros, e aos espagos de formagao de cada personagem
desta aventura, reparem na influéncia de diferentes tradicoes que marca-
ram a formacgao da matriz disciplinar da Antropologia audiovisual brasileira,
atentem para o pluralismo de suas fontes originais, muitas delas situadas
fora do Brasil.

Nesse cenario, acompanhem as trajetorias intelectuais nas relagoes que
se tecem no campo das instituigoes académicas de graduagéo e pos-gra-
duagdo, da ultima década do século passado até os dias atuais, das quais
decorreram a criagdo do ensino e da pesquisa na area da Antropologia
audiovisual, em especial, nos Programas de P6s-Graduagao do Brasil.

A abundancia de teses, dissertacoes e trabalhos de curso de graduacao
que hoje temos ndo é mero acaso. Importante sempre recordar que esse
panorama de que hoje desfrutamos nos usos da imagem para a produgao
de novas escritas etnograficas origina-se da audacia de alguns que deseja-
vam ir além das formas convencionais de expressao escrita na construgao
de conhecimento antropoldgico. Essa série de publicagoes certamente tem
uma importante missao a cumprir no plano dos jogos de memaria dessa
matriz disciplinar. Infelizmente, nesse percurso, perdemos algumas pes-
soas queridas que, sem elas, nao teriamos chegado até aqui. Foi 0 caso de
Patricia Monte-Mor, mais recentemente.

Outro aspecto para o qual gostaria de chamar a atengao diz respeito
a diversidade de formacgao dos profissionais no campo da Antropologia
audiovisual que vamos encontrar na leitura deste volume, abrangendo pro-
fissionais que atuam em varias universidades brasileiras. Alguns deles sdo



responsaveis pela formacao de importantes laboratorios, centros e nicleos
de antropologia visual e do pais, todos eles articulados em redes de parce-
ria e colaboragao de pesquisa tanto nacional, quanto internacional.

Importantes figuras do atual cenario da pesquisa brasileira, contribui-
ram de muitas formas para a producao de uma rica e vigorosas literatura
especializada nos estudos de Antropologia audiovisual, presente em varia-
das formas de publicacao: livros, periodicos, artigos que tratam das ques-
toes teoricas e conceituais do campo da Antropologia audiovisual, sempre
com uma reflexdo critica acerca dos procedimentos e das técnicas que
envolvem o uso dos recursos audiovisuais no trabalho de campo.

A medida que a leitura das narrativas vai se acumulando, torna-se evi-
dente que a produgdo audiovisual na/da Antropologia brasileira amplificou
0 debate em torno das modalidades narrativas no caso da producao de
obras etnograficas. Um debate que alude as questoes éticas do uso do
registro audiovisual, ndo apenas durante o trabalho de campo do antro-
pologo, mas apos sua finalizagao. Estou me referindo ao trabalhoso pro-
cesso de reflexdo acerca da autoria e da autoridade do etndgrafo na e da
sua producao intelectual através do uso dos recursos audiovisuais, e que
acarreta a desconstrugdo do positivismo e do objetivismo atribuido ao
corpo da letra para a producdo do conhecimento em Antropologia. Sem
abdicar do papel da escrita na construgao do pensamento antropoldgico,
0s testemunhos aqui apresentados sempre ressaltam a importancia para
0 antropodlogo do retorno da obra audiovisual, seja ela qual for, aos seus
colaboradores de pesquisa.

Outro ponto de destaque reside no fato de que o leitor, ao adentrar 0s
meandros do tempo que tecem as trajetorias intelectuais que compdem
essa publicacao, precisa ficar atento as transformagoes progressivas dos
temas e dos objetos de pesquisa entre as diversas geragoes entrevistadas
e das quais vao derivar uma multiplicidade de produgdes que foram impor-
tantes para a consolidacao, no Brasil, da investigagdo antropoldgica com
e por meio das imagens. Todas elas disponiveis no acervo da Associagao
Brasileira de Antropologia e nos acervos de Nucleos e Laboratorios que
atuam na drea da producéo audiovisual da Antropologia brasileira

Finalmente, chamo a atengao do leitor das novas geragoes de antro-
pologos para o fato de que a liberdade por vocés desfrutada na adogéo



de novas escrituras etnograficas no processo de transmissao dos saberes
antropoldgicos origina-se precisamente das ricas trajetorias intelectuais de
pesquisadores que lhes antecederam, incorporando narrativas etnograficas
audiovisuais em suas produgées académica, sempre acompanhadas da
reflexdo sobre ética do uso das imagens na pesquisa. Vale, portanto, lem-
bra-las, sempre!

Boa leitura!

Ana Luiza Carvalho da Rocha, antropdloga.
Banco de Imagens e Efeitos Visuais, BIEV
Nicleo de Antropologia Visual/Navisual

PPGAS, UFRGS.
Porto Alegre, maio, 2022.
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A generosidade, a
solidariedade e o sonho
existem: entrevista com

Patricia Monte-Mor:

Patricia Monte-Mor
Antonio Jarbas Barros de Moraes

Nilson Almino: E nesse campo da Antropologia Visual que temos a pri-
meira questdo para a professora. Exatamente sobre sua trajetoria. Estamos
aqui para ouvi-la e sua experiéncia muito vai contribuir para nosso projeto,
vamos aprender muito com ela.

Patricia Monte-Mor: Para comegar, volto ao ano de 1977. Tinha aca-
bado a graduacdo em Ciéncias Sociais no IFCS/UFRJ? e fiz um projeto de
pesquisa sobre Folias de Reis no Rio de Janeiro, com foco em dois grupos
que existiam no Morro da Mangueira. Conheci as folias Sagrada Familia e
Manjedoura de Mangueira quando participava de um projeto sobre musica/
cultura popular e educacao para a UNESCQ3, convidada por Cascia Frade,
folclorista e antropdloga, que muito me guiou nesses primeiros anos. Nos
dois Ultimos anos da graduagdo, fui estagiaria na Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro, hoje Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/

1 Aentrevista foi realizada em 16 de julho de 2020 e pode ser assistida em sua versao
z integral em https://youtu.be/U3qtP9xtwNg. Os entrevistadores foram: Philipi Emmanuel
ustosa Bandeira, Nilson Almino de Freitas e Claudia Turra Magni.

L
% 2 Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
3 United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization.
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IPHAN“, o que também contribuiu para meu interesse pelo tema da Folia.
No entanto, apareceu uma oportunidade para eu estudar fora, ao acabar
a graduagao. O antropdlogo Manuel Diégues Jr., diretor do Departamento
de Assuntos Culturais do Ministério da Educagao, com quem eu convivia
no Museu de Folclore, um dia me chamou e disse: “minha filha, vocé quer
estudar fora? Eu acho que posso intermediar um contato na London School
of Economics, LSE”. E assim aconteceu, eu me empenhei muito, nao ha-
via bolsas como hoje. Consegui apoio do British Council, que incentivava,
a época, a ida de estudantes brasileiros e uma ajuda para estudantes no
exterior do Itamaraty, além de apoios familiares e fui. O Departamento de
Antropologia Social da LSE me aceitou como Research Student. Foi um
momento importante da minha vida como estudante e também em termos
pessoais. Fiz o caminho diferente das outras pessoas. Antes do mestra-
do, tive essa oportunidade. Fui estudante de pesquisa numa conceituada
universidade inglesa, ainda bem jovem. Voltando um pouco no tempo, as
vésperas de minha ida para a Inglaterra, a antropologa Yvonne Maggie or-
ganizou, no Museu de Arte Moderna (MAM) do Rio de Janeiro, uma mostra
de cinema etnografico com o tema religiao. Aquele evento me chamou mui-
ta atengao, eu gostava muito da Yvonne, era minha professora, e é amiga
querida até hoje. A Yvonne tinha contato com cineastas e documentaristas
e pesquisava sobre religioes de matriz africana. Ela tinha uma questao forte
que movia o encontro: problematizava o cruzamento entre o “olhar do do-
cumentarista de cinema” e “o olhar do antrop6logo”. Escreveu um pequeno
texto no folheto do evento fazendo essa reflexao. Foram 4 dias na Cinema-
teca do MAM, com sala cheia. Eu me interessei muito por essa experiéncia,
com debates entre cineastas e antropologos. Isso ficou presente comigo
como uma génese, marcando o inicio de meu interesse pelo cruzamento
entre Antropologia e Imagem.

Quando fui para a LSE descobri que a grade de disciplinas tinha uma op-
cao: Filmes Etnograficos. Fiquei também espantada porque aqui nao existia
essa discussdo nas Ciéncias Sociais. Na sessdo havia sempre um profes-
SOr que apresentava a aula e a cada filme convidava um antropologo-pes-
quisador para debater. Fiz esse curso durante o ano todo. Tive entao conhe-
cimento da existéncia do Royal Anthropological Institute (RAI) onde havia
um setor de filmes, com acervo e catalogo. Era a partir desse acervo que o
curso se organizava. Fiz contato, trouxe o catalogo e isso ficou guardado.

4 Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional.

178 =  TRAJETORIAS PESSOAIS NA ANTROPOLOGIA (AUDIO)VISUAL NO BRASIL



Voltei para o Brasil para o0 mestrado no PPGAS/Museu Nacional/UFRJ®
com a ideia de retomar o trabalho sobre as Folias de Reis. Fui orientada
pelo professor Gilberto Velho, grande antrop6logo, professor que se tor-
nou amigo. Fiz meu “campo” no Morro da Mangueira, localizado logo atras
do Museu. Entrei para 0 PPGAS em 1980. Em 1982 conheci José Inacio
Parente, psicanalista, fotografo e documentarista. Ele ja tinha feito alguns
documentarios com o amigo e antropologo Carlos Brandao e se interessou
por acompanhar minha pesquisa com imagens. Fomos a muitas festas de
Folia, encontros, visitas a devotos, apresentacoes publicas. Um amplo con-
junto de fotos e alguns filmes foram produzidos, o que me ajudou a trocar
com os folides e a refletir sobre o trabalho.

Assim comecei a descobrir a importancia da imagem e da sua lingua-
gem na compreensao da realidade. As Folias de Reis sao grupos que re-
contam a viagem dos Reis Magos a Belém, comuns no Rio de Janeiro, Séo
Paulo, Minas e Espirito Santo. Organizam-se a partir de uma promessa. 0
colorido das roupas dos folides, a intensidade do ritual, a presenga dos
palhacos, a bandeira que carregam — com imagens, enfeites, fitas, luzes,
adornos — 0s gestos, 0s cantos e seus timbres, 0s encontros, era cena-
rio ideal para as lentes do fotografo e a cdmera de filmar. Eu tirava fotos,
mas nao tinha a menor competéncia técnica. Nenhum treinamento. Quando
José Inacio comegou a me acompanhar, as fotos eram incriveis. Ele tinha
uma super camera fotografica e a melhor camera de video VHS a época.
Comecgamos a perceber que esse trabalho juntos permitia uma dindmica
na minha relagdo com os informantes, troca, um dialogo diferente. As
conversas se desenvolviam a partir dessas fotos. Em algumas noites, eu
levava os videos para passar na televisao da casa de Celica e Astério. Ele
era um dos participantes da Folia Manjedoura e ela, filha do antigo dono da
Folia Sagrada Familia, Senhor Serafim. Juntava todo mundo na janela, no
beco, era um momento forte. O acesso a imagem era presente, mas ainda
nao tao cotidiano para todo mundo como é hoje. Percebi isso muito forte-
mente e comecei a entender que aquela pesquisa que eu fazia, contando
com a linguagem audiovisual, diferenciava-se bastante do que tradicional-
mente acontecia: gravando com gravador de som as entrevistas, fazendo
relatos escritos no caderno de campo. Eu tinha uma interagao facil com as

5  Programa de P6s-Graduagdo em Antropologia Social do Museu Nacional, na Universidade Federal
do Rio de Janeiro.
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pessoas. Subia 0 morro sozinha por uma regiao chamada “Candelaria”.
Nao havia o trafico como entendemos hoje. As pessoas me conheciam e
iam passando a informagao de minha chegada, de boca em boca. “Aquela
mocinha do colarzinho branco ja passou por aqui”. A maior parte dos mo-
radores daquela regido da Mangueira vinha de Minas Gerais e teriam vindo
para trabalhar na construgao do Maracand, que ficava a pouca distancia
dali. Muitos dos folides trabalhavam na Cerdmica (fabrica de pastilnas de
ceramica vitrificada) que existia na entrada do beco, Rua Visconde de Nite-
roi. Em Minas ja faziam Folia, continuaram na cidade.

Acho que foi essa minha primeira experiéncia pratica com a ideia
de uma antropologia com imagem. Levava as questoes para o Gilberto
Velho, ele achava interessante, me incentivava. Gilberto trabalhava com
Antropologia Urbana. Sempre foi receptivo as questoes dos alunos, um
mestre no melhor sentido do termo, mas o trabalho com imagem era
uma novidade muito grande no Museu Nacional, que tinha regras muito
formais sobre o que seria o trabalho de campo e o resultado de uma
pesquisa antropologica. Essa bibliografia especifica sobre o dialogo An-
tropologia e Imagem fui buscando através de leituras nas redes que fui
estabelecendo. Eu tinha intengdo de, no final, fazer uma apresentagao da
monografia em formato de video.

Nesse periodo, entrou para o Museu um professor, antropologo, Rubem
César Fernandes. Rubem vinha de Campinas e trazia com ele uma ONG
que se tornou muito importante no Rio, o ISER (Instituto de Estudos da
Religido), fundada por catolicos, protestantes, pesquisadores envolvidos
com o tema religido, politica e sociedade, militantes nos anos 1970. Ru-
bem tinha como area de pesquisa, no museu, “Antropologia da Religido” e
congregou varios alunos. Quebrava um pouco as regras, a formalidade do
PPGAS. Fazia a ponte entre 0 Museu e o ISER, organizou diversas pesqui-
sas e projetos e neles contou com varios alunos e alunas. Eu fui uma delas.
Fizemos uma primeira pesquisa sobre a visita do Papa a favela do Vidigal,
no Rio de Janeiro, (“O anel que tu me deste”, Comunicagoes do ISER,
1980). Fui convidada a participar da revista Religiao e Sociedade, outro pe-
riodico do ISER, colaborando na sua edi¢éo desde essa data, fazendo parte
da Comissao Editorial anos depois. Envolvida com diversos trabalhos no
ISER, a finalizacdo da minha dissertacao foi ficando em segundo plano. La
fiz parte de um Grupo de Estudos do Catolicismo, coordenado pelo antro-
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pdlogo Pierre Sanchis, da UFMGE. A partir desse grupo, desenvolvi projetos
de pesquisa sobre Folias de Reis, com bolsa de pesquisa da FUNARTE.
Participei de varias noites de festa de Folia na baixada fluminense, Niterdi,
Minas Gerais, Volta Redonda, Vassouras, Valenga, sempre com a cdmera
atenta do José Inacio produzindo fotos e filmes. Muitas vezes, colegas do
ISER, inclusive Rubem César, nos acompanhavam. Desenvolvi também ou-
tros projetos com José Inacio, a partir de entdo. Em 1984, em companhia
da antropologa Ana Maria Daou, fomos a Taquile, uma ilha no lago Titicaca,
no Peru, com a intengao de realizar um documentario. Tinhamos conhecido
a comunidade Quechua um ano antes e conseguimos alguns apoios para
realizar esse sonho. Eles tinham uma organizacao social bem interessan-
te e recebiam os turistas estabelecendo suas proprias regras de convivio
numa auto-organizagdo. Sua paisagem € de pedras, a 4000 metros de al-
titude. Criam cabras e algum gado, pequenas plantagoes e uma tecela-
gem de padrao muito proprio. Eram os homens que faziam trico, tangendo
0s animais pelos caminhos da ilha. Ana Daou e eu faziamos a pesquisa
em paralelo as filmagens. Abriamos frentes, descobriamos personagens
e discutiamos estratégias. Antropdlogas e documentaristas em plena acao
no campo, com discussées sem fim. Interferir ou nao interferir? Repetir a
cena ou ndo, refazer um evento passado? Dramatizar? Manter a “pureza”
do encontro? A filmagem foi feita em 16 mm. José Indcio fez mil gam-
biarras para transportar os equipamentos, bateria, cdmera, para armazenar
0s pequenos rolos de filme. Na ilha ndo tinha energia elétrica. A ideia era
que a gente faria a pesquisa durante a filmagem. Fomos descobrindo as
possibilidades e as dificuldades dessa interagao na pratica. Antes de partir-
mos para 0 “campo” tivemos acesso a uma bibliografia sobre a llha e sua
comunidade e um encontro com o pesquisador peruano José Matos Mar.
José Inacio ja tinha realizado alguns documentarios, dentre eles o premiado
‘A Trama da Rede”, com o antropdlogo Carlos Branddo. Eu acumulava ex-
periéncias nesse campo da imagem e a Ana fazia fotografia, era geografa e
estudava Antropologia. Um més em Taquile foi uma vivéncia muito rica para
nos, em interacao constante com a comunidade. Nessa segunda viagem
para filmagem levamos fotografias feitas na primeira e distribuimos para as
pessoas, 0 que facilitou muito nosso didlogo. As questoes sobre objetivi-
dade e subjetividade no documentario, 0s limites entre a arte e a pesquisa,

6  Universidade Federal de Minas Gerais.
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documentagdo e documentario estavam na pauta diaria de nossas grandes
discussoes. David MacDougall discute muito em seus textos mais recentes
esses conceitos de documentagao e documentario.

Eu penso que, no meu caso, tive experiéncias diversas com o uso da
imagem na pesquisa: a académica, la em Londres, mas depois a pratica,
experimentando e descobrindo esse caminho aqui de muitas maneiras. A
propria disciplina antropoldgica estava sendo repensada nos anos 1980,
discutia-se a subjetividade e a reflexividade na Antropologia, com autores
como Geertz, Marcus, Fischer entre outros, o que foi permitindo que se in-
corporasse as artes, cinema, literatura ao texto antropologico. As fronteiras
entre arte e ciéncia ficaram mais borradas. Esse trabalho abria, para nos,
novas questoes. A experiéncia em Taquile resultou em dois artigos que es-
crevi, um saiu em Comunicagoes do ISER, o outro foi na revista Cadernos
de Textos: Antropologia Visual (Antropologia e Cinema: um documentario
na llha de Taquile, Museu do indio, 1987), da qual eu também fui organiza-
dora, com o fotografo Milton Guran e a antrop6loga Claudia Menezes. Na
verdade, o sonhado filme sobre Taquile foi pré-editado e nunca finalizado.
Nao tivemos recursos para sua finalizagao. Ficou como um trabalho inter-
rompido para ser retomado. Temos muitas horas de imagem e som.

Em 1986, a antropdloga Claudia Menezes organizou um primeiro GT
de Antropologia Visual numa reunido da Reunido Brasileira de Antropo-
logia (RBA), em Curitiba, e me convidou para falar dessa experiéncia de
pesquisar e filmar em Taquile. No ano seguinte, Claudia estava na diregao
do Museu do indio e organizou uma mostra de filmes: a 22 Mostra Latino
Americana de Cinema dos Povos Indigenas (a 12 aconteceu no México, em
1985), que se realizou entre o Museu do indio e o MAM, no Rio de Janeiro.
Fui convidada para participar da coordenagao com ela, como também o
fotografo Milton Guran. Naquele contexto, fomos editores da publicagéo
Cadernos de Textos: Antropologia Visual, com artigos de Vincent Carelli
(Video e Reafirmagdo Etnica); Jorge Prelordn (Conceitos Etnicos e Esté-
ticos no Cinema Etnografico); Marta Rodrigues, (O Cinema Independente
Colombiano); Milton Guran (Fotografia e Pesquisa antropoldgica); Etienne
Samain (Mito e fotografia) dentre outros. Realizou-se o | Seminario de An-
tropologia Visual, com a presencga de diretores, pesquisadores e estudantes
de varias areas. Asen Balicksi, antropdlogo que trabalhava no Canada e
tinha se dedicado a dirigir filmes sobre a vida dos Inuit para usa-los no
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ensino da Antropologia, esteve presente. Era presidente de uma comissao
internacional de Antropologia Visual.

Meu trabalho de produgéo na area de Antropologia Visual foi muito mar-
cado pela organizagao de encontros, curadoria de filmes, pesquisa/ensino,
consultoria, difuséo e parceria com diretores. Dirigi poucos filmes. Nos
anos 1980, além do trabalho no Rio de Memorias, fui pesquisadora no
filme de Silvio Da-Rin: Igreja da Libertagao. Depois fiz a pesquisa para um
documentario do Noilton Nunes e da antropologa Regina Abreu: “Historias
do Cotidiano”, para uma exposigao do Museu Historico Nacional, no Rio de
Janeiro, em 1987. Fui assistente de direcéo de José Inacio no curta “O Lixo
¢ Nosso” sobre a experiéncia do Frei Leonardo Boff numa comunidade em
Petropolis, onde havia um “lixao” (ISER-Video). Foi um projeto solicitado
pelo Conselho Mundial de Igrejas. Nessas alturas, o ISER ja vinha amplian-
do seu campo de atuagao e langou uma produtora de videos: ISER-Video.
José Inacio com Francisco Cavalcanti - especialista em montagem de te-
levisoes, dirigiram esse projeto, em 1986. Estabeleceu-se uma Comissao
Editorial do ISER-Video, da qual fiz parte. Foi nessa produtora que Eduardo
Coutinho fez seu filme “Santa Marta: duas semanas no Morro”. Tivemos
essa experiéncia de conviver com Coutinho discutindo seu filme, em que
ele entrevistou Marcinho VP ainda muito jovem, falando de seus desejos
e projetos para a vida. Alguns anos depois, 0 mesmo Marcinho VP sera
personagem do filme do Joao Moreira Salles e da Katia Lund, “Noticias de
uma Guerra Particular”, ja no mundo do trafico. Era um momento forte de
desenvolvimento do video e de suas possibilidades, inicio das TVs a cabo,
no final dos anos 1980, quando o documentario ganhou espago na midia.
Também na academia, ja se notava o
interesse. A antropdloga Claudia Fon-
seca, da UFRGS’, fez o filme Ciranda-
-Cirandinha, no inicio dos anos 1990,
a partir de sua dissertagao. Comen-
tava sobre o interesse de seus infor-
mantes vendo o filme e entendendo
melhor sua pesquisa.

Meu trabalho de producao
na area de Antropologia
Visual foi muito marcado

pela organizagao de
encontros, curadoria de
filmes, pesquisa/ensino,

consultoria, difusao e
parceria com diretores.

7 Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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No final dos anos 1980, eu trabalhei com o antropdlogo e cineasta,
meu amigo de Nova York, Geoffrey O’Connor, com quem tinha estudado
em Londres. A essas alturas ele ja estava ligado ao cinema e a televisao
americana, em programas de documentarios. Num desses projetos, o foco
era o Brasil. Em 1987, José Inécio Parente e eu tinhamos criado a Interior
Producbes, produtora independente para a formalizagao de nossos projetos
audiovisuais e culturais. Fomos entao a produtora associada no Brasil para
0s projetos de Geoff (Realis Pictures). Ele fez muitos filmes aqui: sobre
Gilberto Gil, sobre a Xuxa, sobre garimpo na Amazonia, sobre Chico Men-
des (com Miranda Smith). Geoff foi o ultimo diretor a filmar Chico Mendes
alguns dias antes de sua morte. Seu projeto seguinte foi um filme sobre 0s
Wajapi, no Amapa. Nesse filme, o Vincent Carelli, que a época fazia parte
do Centro de Trabalho Indigenista (CTl), em Séo Paulo, participou fazendo
0 som e Geoff na camera. Equipe minima. E esse filme, “At the Edge of
Conquest: the Journey of Chief Wai-Wai”” (1993), foi indicado para o Oscar,
categoria documentario. Participei do processo de pré-produgao: contatos,
pesquisa e fui a produtora associada.

Em 1985, José Inacio ganhou um edital da antiga Embrafilme? para um
projeto de documentario. Seu argumento era contar a historia do Rio de Ja-
neiro e da fotografia, de 1840, quando a fotografia aparece no Brasil, a 1930,
quando comega a se popularizar, tendo a historia do Rio de Janeiro como
pano de fundo. O filme “Rio de Memarias” (1987,35 mm) é contado através
de textos de jornais e das fotografias. Trabalhamos com os principais acer-
VoS imagéticos do pais, imagens originais. Como na época nao havia com-
putador para trabalhar, o filme foi feito todo na truca, um equipamento para
fazer a movimentagao das imagens. Foi um trabalho especial, que consagrou
nossa produtora internacionalmente, a Interior Produgoes. O filme ganhou 11
prémios nacionais e internacionais, ganhei o prémio de pesquisa no Festival
do Ceara, Prémio Benjamin Abrahdo. Tornou-se um filme importante na his-
toria do cinema documentario brasileiro. A fotografia adicional do filme, com
atores, foi feita por Walter Carvalho e quem fez o trabalho de consultoria fo-
tografica foi Sérgio Burgi, hoje coordenador de fotografia do Instituto Moreira
Salles. Estivemos em varios festivais nacionais e internacionais e fizemos
langcamento no CCBB®, receém-inaugurado no Rio, com distribuicao de 1500
copias em VHS para escolas, bibliotecas e também esta no YouTube.
BTpresaBrasileira de Filmes S.A. foi uma empresa de economia mista estatal brasileira produtora

e distribuidora de filmes cinematograficos. Funcionou entre 1969 até 1990.
9  Centro Cultural Banco do Brasil.
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Em 1990, o Museu Nacional fez um chamado geral aos alunos que
nao tinham concluido dissertagoes de mestrado e doutorado. Aquela épo-
ca havia essa possibilidade. Eu era uma delas. Fui reintegrada a equipe do
professor Gilberto Velho, ganhei uma bolsa CNPq, tive apoio da Yvonne
Maggie no IFCS, com a cessao de uma estagiaria e passei dois anos traba-
lhando na retomada da pesquisa da Folia. Tinha muita coisa escrita, artigos
publicados, relatorios. Retomei os filmes, fotos e contato com os grupos. O
passar do tempo e as inumeras mudangas nos formatos dos videos aquela
época dificultaram meu trabalho e a edi¢éo do filme. No entanto, editei um
material para ser exibido na apresentagao de minha dissertagdo em Super
VHS. Foi a primeira vez que o PPGAS abriu espago para uma defesa com
imagens projetadas (1992).

Através da Interior Produgoes, José Indcio e eu comegamos a conceber
projetos de livros e exposicoes. A Eco 92, Conferéncia das Nagoes Unidas
sobre 0 Meio Ambiente, seria realizada no Rio, naquele ano. Apresentamos
para 0 CCBB um projeto de uma exposicao com fotografias, mostrando o
Rio de Janeiro de 1840 a 1992. Aglutinamos os mais importantes foto-
grafos que registraram o Rio em seus diversos aspectos. A exposicao foi
um sucesso e transformou-se em livro de arte, langado em 1994: Rio de
Janeiro — Retratos da Cidade. Interior Edigoes.

Naquele momento, eu ja vinha amadurecendo a ideia de realizar uma
mostra de filmes, que reunisse documentaristas e pesquisadores - antro-
pdlogos, sociologos, historiadores - interessados nas questoes envolven-
do “filme/fotografia etnogréafico”, sua tradigdo e atualidade. O CCBB me
pareceu o lugar ideal. Carlos Alberto de Mattos, hoje importante critico de
cinema, coordenava a area de Cinema e Video do espago.

Durante meu periodo no ISER, eu tinha organizado uma Mostra de Fil-
mes sobre Religido Popular no MAM, que itinerou pelo Brasil, lembrando
aquela experiéncia da Yvonne Maggie de 1977. Na Revista Comunicagoes
do ISER publiquei um levantamento contendo mais de 60 filmes do acervo
da Cinemateca do MAM e da Cinemateca Brasileira disponiveis sobre o
tema. Veio também dai a ideia de ampliar essa pesquisa para outros temas:
documentarios que, de alguma forma, dialogassem com a Antropologia.
Foi assim que construimos a ideia da Mostra Internacional do Filme Etno-
grafico. Coube a José Inacio coordenar as questoes técnicas e editoriais
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do festival. A curadoria ficou comigo. Queriamos reunir filmes, agregar an-
tropologos e cineastas, discutir. Comegamos a nos articular com outros
grupos de interesse no Brasil e festivais no exterior, com todo o estimulo
e a assessoria permanente de Cosme Alves Netto, o eterno curador da Ci-
nemateca do MAM. O projeto foi aprovado e realizado no CCBB, em 1993.

Passei meses indo a Cinemateca do MAM, com um projecionista a dis-
posi¢ao (a época os filmes eram todos em pelicula), visualizando os filmes
do seu acervo e as indicagoes de Cosme sobre o0 acervo da Cinemateca de
Sao Paulo, de onde vinham filmes por malote. Também contei com o acer-
vo do Centro Técnico Audiovisual (CTAV) que, a época, estava ligado ao

Veio também dai a ideia de
ampliar essa pesquisa para
outros temas: documentarios
que, de alguma forma,
dialogassem com a
Antropologia. Foi assim que
construimos a ideia da
Mostra Internacional do
Filme Etnografico. Coube a
José Inacio coordenar as

questoes técnicas e editoriais

do festival. A curadoria
ficou comigo. Queriamos
reunir filmes, agregar
antropologos e cineastas,
discutir. Comecamos a nos
articular com outros grupos
de interesse no Brasil e

festivais no exterior, com todo

o0 estimulo e a assessoria
permanente de Cosme Alves
Netto, o eterno curador
da Cinemateca do MAM.

0 projeto foi aprovado e
realizado no CCBB, em 1993.

Ministério da Cultura, eu acho. Fil-
mes de Bateson e Margaret Mead,
como também de Boas e de Dina/
Claude Lévi-Strauss, famosos an-
tropdlogos. Documentarios do Lea-
cock, o cinema-direto americano,
do festejado antropologo/cineasta
francés, Jean Rouch, do grande
diretor Pierre Perrault, do Canada,
muitos nomes importantes que eu
ja conhecia, mas nao tinha visto
os filmes. Entdo isso foi uma coisa
que me instigou. Quando a Mostra
aconteceu acho que essa reflexdo
mobilizou o puablico também. Pes-
quisadores que estudavam os tex-
tos de Margaret Mead viam as fotos
nos livros, ndo sabiam que ali no
MAM estavam os filmes de refe-
réncia. Estudavam o Lévi-Strauss
e nunca tinham visto 0s seus pe-
quenos filmes que fez com Dina Lé-
vi-Strauss em pesquisas no Brasil.
Assim, ficava claro que a antropo-
logia que a gente fazia, ndo levava
em conta a questao da imagem.
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Em 1986 tinha sido criado em Sao Paulo, por um grupo de antropolo-
gos e indigenistas, o Centro de Trabalho Indigenista, CTI. Eles tinham um
projeto de levar a cdmera de video e fotografia para os indios como forma
de eles se apropriarem dessa linguagem. Assim poderiam ampliar a divul-
gacéo de suas lutas, a sua voz. Desse trabalho foi criado o Projeto Video
nas Aldeias, que depois se mudou para Olinda, com Vincent Carelli como
secretario executivo. Na primeira etapa, os proprios pesquisadores reali-
zaram seus filmes. Na programagao da 12 Mostra Internacional do Filme
Etnografico, no CCBB (1993), abrimos o evento com dois filmes: “Parima,
Fronteiras do Brasil” (1927), do Major Thomaz Reis, que foi o cinegrafista
de Rondon: e “A Arca dos Z6 ¢”, de Vincent Carelli e Dominique Gallois
(Video nas Aldeias, 1993). O primeiro é um classico da historia do filme
etnografico no Brasil e o0 segundo, produgao inédita, abordava o contato
entre duas etnias e seus estranhamentos em tempos recentes. Viviamos
0 momento do Plano Collor, de desmonte das instituicoes brasileiras e da
EMBRAFILME™, afetando muito a produgao de cinema. O cineasta e mon-
tador Eduardo Escorel falou da importancia da Mostra em um depoimento
recente que escreveu sobre o festival e diz que foi um espago especial para
ver filmes e discutir, ja que essa possibilidade estava limitada a época.
Em toda a selecao de 160 filmes para a 12 Mostra, tinhamos so dois em
video de producéo recente: A Arca dos Zo <€ e Boca de Lixo, de Eduardo
Coutinho. No processo de construgao tedrica do que seria essa 12 Mostra,
tivemos participagdo muito ativa de duas queridas amigas antropdlogas:
Ana Maria Daou (UFRJ), que fez parte do projeto Taquile, e Renata Mene-
zes (hoje PPGAS/Museu Nacional') que também se encantou com a ideia.
Ana atuou comigo na programagao e no seminario. Na busca por outros
parceiros, além do CCBB, contamos com a participacao do PPGAS/Museu
Nacional, que celebrava 25 anos naquele ano. Recebemos apoio para rea-
lizar o Seminario da Mostra através do coordenador do PPGAS, professor
Luiz Fernando Dias Duarte, super receptivo aos meus argumentos de abrir
0 Museu para a discussao sobre Antropologia Visual. Fizemos também par-
ceria com o British Council e a Embaixada da Franca. Precisavamos trazer
filmes da Europa. Conseguimos trazer alguns filmes de uma selecao do

10 Empresa Brasileira de Filmes S.A. foi uma empresa de economia mista estatal brasileira produtora
e distribuidora de filmes cinematograficos que funcionou entre 1969 e 1990.

11 Programa de Pés-Graduagao em Antropologia Social (Museu Nacional) da Universidade Federal
do Rio de Janeiro.
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festival da Inglaterra (RA/ Film Festival) e do Bilan du Film Ethnographique,
que era o festival do Jean Rouch. Também trouxemos filmes dos Esta-
dos Unidos, através de Elizabeth Weatherford, diretora do Museum of the
American Indians, em Nova York. Foi assim que fomos montando o even-
to. Convidamos antroptlogos e pesquisadores, cineastas, estudantes de
Cinema e Ciéncias Sociais, ONGs, produtoras do Brasil todo. Sem e-mail,
sem celular, com cartas e fax trocados por todo canto. Os 160 filmes foram
organizados em sessoes tematicas e as projecoes aconteceram no CCBB
e na Cinemateca do MAM. O semindrio teve 4 mesas: Filme Etnogréfico e
Documentario; Cinema e Povos Indigenas; Antropologia e Cinema: Ques-
toes de Linguagem; Mercado Audiovisual e Ciéncias Sociais. Resultou no
livro “Cinema e Antropologia: Horizontes e Caminhos da Antropologia Vi-
sual” (Interior Edigoes, 1994). Participaram do semindrio: Silvio Da-Rin,
documentarista, que foi Secretario do Audiovisual em anos recentes, a an-
tropologa Claudia Menezes, do Museu do indio; Elizabeth Weatherford, dos
EUA; Vincent Carelli, Video nas Aldeias; o antropdlogo e fotografo Eduardo
Viveiros de Castro; a antropdloga Bela Feldman-Bianco (que tinha feito um
video, Saudade); o antropologo e cineasta Geoffrey O "Connor (NY); o pro-
fessor André Parente (ECO-UFRJ') e José Indcio Parente dentre outros.

Em paralelo a iniciativa de criacdo da Mostra, alguns nucleos universi-
tarios voltados para o dialogo com a imagem organizavam-se no Brasil. A
sociologa Ana Maria Galano, da UFRJ, tinha muitos cineastas em sua rede
de amizades e também fez pesquisas para filmes, criou o NAVEDOC, no
IFCS™. Envolveu seus alunos, especialmente ligados a fotografia e come-
¢ou a montar um acervo de videos. Foi um pouco precursora nisso. No Sul,
na UFRGS, o NAVISUAL™ surgia. Realizou as Jornadas de Antropologia
Visual, em 1992, e em 1994 levou sele¢do de filmes da 12 Mostra para
exibigdo 14, através do entdo estudante e colaborador, Nuno Godolphim. A
revista publicada por eles, Horizontes Antropologicos, teve seu 2° numero
tematico (1992): Antropologia Visual. O LISA/USP®, coordenado pela pro-
fessora Sylvia Caiuby, foi criado em fins de 1991. Havia todo um publico
potencial para o festival e sua rica selegao de filmes.

12 Escola de Comunicagdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

13 Nacleo Audiovisual de Documentagéo do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade
Federal do Rio de Janeiro.

14 Nacleo de Antropologia Visual da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
15 Laboratorio de Imagem e Som em Antropologia da Universidade de Séo Paulo.
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Nosso projeto inicial era fazer um evento Gnico, marcante. Nao pre-
tendiamos torna-lo periodico. Foi tal a sua boa recepgao que sonhamos
torna-lo anual. No primeiro ano fiz a curadoria sem abrir inscricoes. Ja no
segundo ano, novamente com o patrocinio do CCBB, abrimos inscrigGes,
fomos tentando estruturar mais o evento com uma equipe pequena e muito
envolvida, no formato de um festival. A ideia que norteava nosso projeto era
“formacéo e informagéo”. Nao s6 mostra de filmes, mas um lugar de de-
bates ap0s as sessoes, encontros com realizadores e pesquisadores, lugar
para 0 novo, o criativo, o didlogo entre a antropologia e a imagem. Golocar
lado a lado o classico e o contemporaneo. Workshops, mesas e debates
foram organizados num Férum de Cinema e Antropologia.

Continuamos nossas pesquisas e contatos no Brasil e no exterior para
fazer do evento um momento singular. No primeiro ano, colaborou Clarice
Peixoto, que estudava na Franga, e Geoffrey 0’Connor, dos EUA, na indica-
¢ao de filmes. A partir do segundo ano, a antropologa Ana Maria Zanotti,
que trabalhava com documentario na Argentina e cursava Antropologia,
passou a ser um contato especial. Grande amiga, cresceu na profissao e
participou da Mostra em todas as edigoes, promovendo trocas de progra-
magoes nossas com a Argentina, facilitando minha ida a diversos encon-
tros para festivais etnograficos em provincias argentinas. Na 22 Mostra, ti-
vemos convidados internacionais especiais, ja colocando o festival na rede
de festivais etnograficos internacionais. Os antroptlogos-cineastas David
MacDougall, da Australia), importante nome da producéo filmica e teorica
em Antropologia Visual; Peter Loizos, antropdlogo e realizador de filmes em
suas pesquisas, produzindo teoricamente sobre o campo (meu professor/
adviser em Londres, LSE) e Marc Henri Piault, que tinha sido discipulo de
Jean Rouch, feito pesquisas e filmes na Africa, professor da EHESS/Fre.
Exibimos sessoes especiais dos filmes de todos com seus comentarios.
Um sucesso. A partir desse momento Marc Piault passou a colaborar em
outras pesquisas no Brasil e tornou-se grande parceiro da Mostra e de
meus outros projetos. Podemos atribuir a ele um avango significativo nas
reflexdes teoricas no campo da Antropologia Visual no Brasil. Seu livro, An-
tropologia e Cinema, publicado no Brasil em 2017 (UNIFESP), é uma obra
que ja nasceu classica.

16  Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales.
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Nas universidades nao existia disciplinas de Antropologia Visual e as
imagens apresentadas em projetos académicos eram ainda muito limi-
tadas a ilustracao de argumentos. Em 1994, fui convidada por alguns
colegas, professores da UERJ, para colaborar com o Departamento de
Ciéncias Sociais. Eu resistia a me engajar academicamente, mas o convi-
te parecia interessante. Criar um Nucleo no Departamento, na Oficina de
Ensino e Pesquisas em Ciéncias Sociais, nos moldes de outras univer-
sidades, dedicado ao campo da Antropologia Visual e levar para a UERJ
esses debates que surgiam na Mostra como essenciais e inovadores para
0 ensino da Antropologia. Aceitei a proposta, partilhando meu tempo com
0 projeto da Mostra. A professora Clarice Peixoto e eu criamos o Nicleo

Nas universidades nao
existia disciplinas de
Antropologia Visual e as
imagens apresentadas em
projetos académicos eram
ainda muito limitadas a
ilustracao de argumentos.
Em 1994, fui convidada por
alguns colegas, professores
da UERJ, para colaborar com
o0 Departamento de Ciéncias
Sociais. Eu resistia a me
engajar academicamente,
mas o0 convite parecia
interessante. Criar um Nucleo
no Departamento, na Oficina
de Ensino e Pesquisas em
Ciéncias Sociais, nos moldes
de outras universidades,
dedicado ao campo da
Antropologia Visual e levar
para a UERJ esses debates
que surgiam na Mostra como
essenciais e inovadores para
o0 ensino da Antropologia.

de Antropologia e Imagem (NAl),
em 1994, e a revista Cadernos de
Antropologia e Imagem, em 1995,
com um Conselho Editorial muito
importante. Em 1995, estabele-
cemos a primeira disciplina em
Antropologia Visual nos cursos
de Ciéncias Sociais no Brasil. No
primeiro numero da revista, tra-
duzimos textos classicos, como
0 de Pierre Jordan, Heider, Piault.
Clarice publicou um artigo e eu
publiquei “Descrevendo Culturas:
Etnografia e Cinema no Brasil”.

Em 1996, a Mostra teve a sua
3a edicéo realizada no Centro Na-
cional de Folclore e Cultura Popular
(FUNARTE), dirigido por Claudia
Marcia Ferreira, que nos acolheu e
deu apoio constante em todas as
edicoes da Mostra a partir de en-
tdo. Ela e sua equipe de colegas e
amigos foram grandes parceiros. O
escritor Marcio Souza era diretor da
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FUNARTE. O CTAV/Funarte', dirigido pelo cineasta Sérgio Sanz, também
apoiou sempre o festival. Buscamos parcerias com empresas estatais que
comegavam a investir em cultura: PETROBRAS, ELETROBRAS, Caixa Cul-
tural, através da Lei Rouanet. Nos primeiros anos tivemos patrocinio direto
da PETROBRAS e depois, através de editais. Em outros anos conseguimos
patrocinio do SESC, Centro Cultural da Justica Federal, da RioFilme e apoio
do ISER.

Quando comegamos a contar com essas parcerias mais formais e tam-
bém com recursos diretos do MinC e Secretaria do Audiovisual, firmamos
compromissos de oferecer um retorno do projeto com ag6es sociais, as
contrapartidas. Desenvolvemos um projeto educativo com escolas da rede
publica. Faziamos sessoes especiais no Festival para os alunos, criangas e
adolescentes. Depois passamos a ir as escolas, construindo uma metodo-
logia para refletir com eles sobre o significado dos documentarios, desse
olhar para o outro, a alteridade, a descoberta que os filmes faziam em
diversos temas. Débora Herszenhut foi parceira essencial nesse trabalho.
Ex-aluna e doutora em Antropologia, ela trabalha com cinema.

Nossa equipe contou com pessoas que se envolveram com o projeto
e seguiram em sintonia com a Mostra. Como assistentes, tinhamos Cyn-
thia Sims, lara Rolim, Eliska Altmann, Isis Martins, Emilio Domingos — que
participou da equipe do festival desde os primeiros anos, dividindo comigo
a curadoria nos ultimos - hoje é um reconhecido documentarista. Fabiene
Gama coordenou o Forum de Cinema e Antropologia nos dltimos anos,
Olga Loureiro fez o projeto grafico desde a 92 Mostra, Midian Veloso, An-
dreia Di Santi, Cecilia de Mendonga, Suid Omim, José Roberto Rodrigues,
Muminatu Sani participaram, dentre outros. Fatima José, nossa dedicada
secretaria da Interior Producgoes, esteve presente desde a concepgao do
festival. Nao conferiamos prémios, mas varias instituigoes assim o fizeram:
UNESCO, GNT, Prémio Manuel Diégues Jr. (CNFCP'8), ABDeC-RJ'®, OCIC-
-SIGNIS®. O Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular também criou

17  Centro Técnico Audiovisual da FUNARTE.

18  Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular é uma instituicao publica federal brasileira ligada ao
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

19  Associagao Brasileira de Documentaristas e Curta-Metragistas do Rio de Janeiro.

20 Organizacion Catélica Internacional para El Cine e SIGNIS tem o nome oficial de World Catholic
Association for Communication.
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parceria com a PETROBRAS, langando Prémio Etnodoc, para realizagao de
filmes Etnograficos, anunciado no contexto da Mostra.

Na 32 Mostra trouxemos Elaine Charnov, curadora do Margaret Mead
Film and Video Festival, Museu de Histdria Natural de Nova York e também
Paulo Piquereddu, curador do Festival de Filme Etnografico de Nuoro, na
Sardenha, Italia. Tivemos a honra de receber dois nomes fundadores do
moderno cinema documentario: Jean Rouch, da Franga, e Pierre Perrault,
do Canada. Verdadeiros icones. Cinema verité, cinema verdade, antropolo-
gia compartilnada, etnoficgao, cinema vivido, cinema poético eram concei-
tos associados a producao de um e outro. Momento historico de encontros
e debates. Aconteceu uma revolugao na programagao porque Rouch pedia
para retirar 0 som dos filmes e ele mesmo comentava ao vivo, de cos-
tas, na poltrona do cinema. Sessdes lotadas. Fizemos uma mesa em que
convidamos alguns de seus ex-alunos: André Parente, professor da ECO/
UFRJ, o diretor e roteirista, Guel Arraes, o antropologo Peter Fry, ex-diretor
da Fundagéo Ford na Africa, entre outros. Foi muita emogao. Rouch queria
reencontrar cineastas brasileiros que conhecia do movimento do Cinema
Novo, como Gustavo Dahl, Paulo César Saraceni. Os jornais se interessa-
ram, sairam boas entrevistas. Fizemos uma Mostra riquissima com muitos
de seus filmes, todos em pelicula, vindos da Franga em latas e bads de cou-
ro. Foi a primeira vez que tivemos uma mostra de filmes do Jean Rouch as-
sim bem completa. O cinema de Pierre Perrault também foi muito festejado,
ja que sua importancia era grande, mas sua obra pouco conhecida aqui.
Cosme Alves Netto, a quem ja me referi, faleceu naquele ano, sem ver esse
evento tao rico e sonhado por ele junto conosco! “Pour la Suite du Monde”,
de Perrault, e “La Chasse au Lion a I’Arc”, de Rouch, eram filmes muito
queridos de Cosme. Foram exibidos nessa Mostra. Em 20 anos, fizemos 16
edigoes do festival. A cada ano, uma novidade, uma homenagem, exibigoes
ineditas. Nao conseguimos patrocinio para sua realizagao em alguns anos.
Produzimos todos 0s anos um catalogo, com diversos artigos, filmes com
sinopse, ficha técnica, imagem e indicagao de acervo de origem.

A partir de 1994, eu ja estava na UERJ. Muitos alunos da graduacao, da
especializagao e da pos — que se iniciava — se interessavam por participar
do festival em todos os niveis. Também do IFCS, especialmente alunos
da Ana Maria Galano e da Rosilene Alvim. Foi uma janela que se abriu. A
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Mostra foi idealizada e produzida pela Interior Produgdes, mas contou com
parcerias essenciais, que precisavam ser renovadas a cada ano.

Em 1993, quando comegamos, ndo havia internet disponivel com am-
plo acesso, muito menos com conteudo de filmes etnograficos. Inovamos
com a organizagdo das “salas de visionamento™. Eram seis ou oito, mon-
tadas de forma temporaria para que o publico pudesse assistir aos filmes
da grade do festival em qualquer horario, com cdpias em video. Essa pos-
sibilidade se deu quando passamos a ter a sede do Festival no Museu de
Folclore, a partir da 32 edic&o. Nosso interesse era sempre o de fortalecer
essa relagdo com o publico, formar plateias, fazer debates, estimular a pro-
ducao. Todos os filmes tinham debate apds a sua exibigao com o realizador,
com alguém da equipe ou com um pesquisador ligado ao tema. Tivemos
sessoes incriveis: uma vez a Thereza Jessouroun apresentou seu filme,
‘Alma de Mulher”, sobre prostituigdo e varias das personagens do filme fo-
ram e falaram. Entao tivemos momentos assim de muita troca. Foi na Mos-
tra a primeira exibi¢ao publica do filme do Jodo Moreira Salles com a Kdtia
Lund, “Noticias de uma Guerra Particular”, sobre a questao da violéncia no
Rio de Janeiro. Houve uma mesa redonda com Rubem César Fernandes, ja
no Movimento Viva Rio; o antropdlogo e especialista em seguranga publi-
ca, Luiz Eduardo Soares; a antropdloga Regina Novaes e o0s diretores Joao
e Katia Lund. Jodo Salles participou de muitas edigdes da Mostra, como
também o nosso mestre Eduardo Coutinho, que foi homenageado em uma
das edigOes com retrospectiva da sua obra, o cineasta Jorge Bodanzky,
os documentaristas Vladimir Carvalho, Geraldo Sarno e Manfredo Caldas.
Linduarte Noronha foi homenageado e exibimos Aruanda, sua obra pré Ci-
nema Novo. Beth Formaggini, Roberto Berliner, Lula Buarque de Hollanda,
0 indigenista e cineasta Vincent Carelli e 0s inimeros cineastas indigenas
que foram se formando nas oficinas do Video nas Aldeias: Divino Tsere-
wahu, Takuma Kuikuro, Zezinho Yube, Patricia Ferreira e outros. Os filmes
da Caravana Farkas foram exibidos na 42 Mostra. Na 52 Mostra, em 1998,
fizemos uma reunido: Festivais Etnograficos ano 2000, com curadores que
estavam presentes no Festival. Jovens diretores e diretoras, que também
comegavam a fazer documentarios, encontravam na Mostra um espago de
exibicdo. Eu penso que o festival foi um momento de encontro muito rico,
de muitas geragoes, pessoas vindas de muitos lugares no Brasil e de fora,
produtivas discussoes se desenvolveram em torno dos conceitos de filme
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etnografico, Antropologia Visual, objetividade e subjetividade no cinema e
na pesquisa, questoes de linguagem audiovisual. Para as sessoes de aber-
tura da Mostra, escolhiamos um filme de impacto: produgao classica ou
recente. “Les Maitres Fous”, de Rouch; “La Nacion Clandestina”, de Jorge
Sanjinés, da Bolivia; “The Flickering Flame”, de Ken Loach, da Inglaterra;
“Santa Cruz”, de Jodo Salles e Marcos de Sa Corréa; “Que Teus Olhos
Sejam Atendidos”, de Luiz Fernando Carvalho; “Transocean”, de Adriana
Komives, entre outros.

Fizemos muitas itinerancias da Mostra para a USP, quando veio o Jean
Rouch, em 1996, com a minha presenca e a dele também e depois em
1998, através do LISA/CINUSP?'. Com o Sesc fizemos itinerancias anuais
por suas filiais no RJ, com selegao de filmes e debates. O Cineclube Atlanti-
co Negro, dirigido pelo documentarista Clementino Jr, também fez sessoes
da Mostra. Para a Argentina, fui a diversos festivais e tivemos parceiras
por 1a, como Cristina Argota, do Instituto de Pensamento Latino-America-
no, em Buenos Aires. Fui também convidada para festivais no Brasil € no
exterior: em Belo Horizonte, na criagao da 12 edicao do Forum.doc BH;
para Manaus, nos festivais organizados pela antrop6loga e amiga Selda do
Valle, com a UFAM?. Em Nova York, fui convidada para o Margaret Mead

Film and Video Festival e faco parte

Eu penso que o festival foi um e seu Conselho até hoje. Em Paris

momento de encontro muito
rico, de muitas geracoes,
pessoas vindas de muitos
lugares no Brasil e de fora,
produtivas discussoes se
desenvolveram em torno
dos conceitos de filme
etnografico, Antropologia
Visual, objetividade e
subjetividade no cinema e
na pesquisa, questoes de
linguagem audiovisual.

fui jari do Bilan du Film Ethnogra-
phique, ainda com Jean Rouch e
Germaine Dieterlen a frente; estive
em Nuoro, na Sardenha, Italia, para
o Festival Etnografico de Nuoro.
Estive também como convidada na
Universidade de Oxford, Inglaterra,
para falar sobre Filmes Etnograficos
e Religiao no Brasil, no contexto de
uma exposi¢ao de fotografias brasi-
leiras Acts of Faith, organizada pela
antropologa Elizabeth Edwards. Na

21 Cinema da USP “Paulo Emilio” (CINUSP) é um o6rgéo da Pro-Reitoria de Cultura e Extensao Uni-

versitaria da USP.
22  Universidade Federal do Amazonas.
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india, fui ao 1° Festival de Filmes Etnograficos de New Delhi, a convite dos
cineastas Rahul Roy e Saba Devan. A Mostra foi homenageada, em 2005, e
escrevi um texto para o catalogo, levando uma selegao de filmes.

Esses festivais de filmes etnograficos pelo mundo tornaram-se ponto
de encontro para velhos e novos diretores, velhos e novos pensadores,
enriquecendo e atualizando, a cada momento, as grandes questoes nesse
campo. Paul Henley é um desses diretores queridos, do Festival da RAI,
Inglaterra?, que esteve muitas vezes na Mostra: seja exibindo filmes ou
ministrando workshops. Ele ja produziu ampla bibliografia para essa area
de estudos. E um dos fundadores da Escola de Manchester, onde h& uma
formagao especifica, mestrado em Antropologia Visual, com formagao teo-
rica e pratica.

O publico da Mostra que, nos primeiros anos nao era tao presente, nos
anos seguintes passou a “descobrir” o festival. Gente jovem que vinha dos
laboratorios de antropologia e cinema criados nas universidades, estudan-
tes de Cinema, Comunicagéo, Historia batiam ponto na programacéao do
festival. As ONGs e movimentos sociais ja produziam seus filmes, nosso
espaco estava aberto ao didlogo. O pessoal da CUFA — Central Unica das
Favelas — também esteve na Mostra falando de suas primeiras produgoes
audiovisuais. Rodrigo Felha foi um dos participantes, como também o ja
famoso rapper MV Bill. Muitos festivais e mostras etnograficas foram sur-
gindo no Brasil, dentre eles o Festival do Filme Etnografico do Recife, atra-
vés da UFPE?4, com diregao do antroptlogo e realizador Renato Athias. Fiz
parte do Juri de uma das edicoes do festival. Uma matéria publicada no O
Globo, divulgando o nosso festival, numa de suas ediges dizia: “Etnogra-
fico, palavrinha que nao assusta a mais ninguém!”

Em 1996, o PPCIS-NAI/UERJ organizou o seminario Imagens da Africa.
Coordenei com o Piault uma mostra de filmes relativos ao tema. Tivemos
convidados internacionais e a presenga muito rara do antropologo e foto-
grafo Pierre Verger, importante nome no campo da Antropologia Visual.
Sua obra fotografica entre a Africa e a Bahia é conhecida no mundo todo.
Morava em Salvador desde os anos 1940. Langcamos seu mais recente
livro, EWE, sobre as ervas do Candomblé, na Casa Franga-Brasil, no Rio de

23 Festival de cinema etnografico do Royal Anthropological Institute (RAI).
24 Universidade Federal de Pernambuco.
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Janeiro. Organizamos uma exposigdo com suas fotos: “Musica Africana”,
com curadoria de José Inacio Parente. No mesmo ano, coordenei pelo NAI
a Oficina de Construgao da Imagem, com a submissao de ensaios fotogra-
ficos de participantes e leitura dos mesmos pela socidloga Miriam Moreira
Leite, da USP, e pelo fotografo Evandro Teixeira.

Em 1999 fiz concurso para a UERJ, tornando-me oficialmente profes-
sora de Antropologia, oferecendo cursos, coordenadora do NAI, editora da
revista, além de continuar realizando a Mostra. Eu me identificava como
uma “militante” da Antropologia Visual, sempre correndo com videos para
la e para ca. Nesse mesmo ano, Cornélia Eckert e eu organizamos a publi-
cacao “lmagem em Foco: Novas Perspectivas em Antropologia”, Editora da
Universidade (UFRGS, 1999). Marcia P. Leite, Rosane Prado e eu escreve-
mos um artigo: “O Lugar do Novo nas Ciéncias Sociais: o NAI, na Oficina de
Ensino e Pesquisa em Ciéncias Sociais”. O artigo estabelecia os projetos
do NAI e a institucionalizagao da Antropologia Visual na UERJ.

Marc Piault e eu criamos o Atelier Livre de Cinema e Antropologia, tam-
bém em 1999, tendo José Inacio Parente no corpo de coordenadores. Fo-
ram sete edicoes do Atelier, atividade de extensao que tratava da historia,
teoria e pratica em Cinema e Antropologia, com realizagdo, em grupo, de
um pequeno ensaio filmico. Rica experiéncia que tem longa historia para
contar. Produzimos mais de 20 pequenos filmes, realizados pelos alunos.
Ofereciamos aulas com a equipe de coordenadores e professores convi-
dados: os documentaristas e professores de cinema Eduardo Coutinho,
Walter Carvalho, Silvio Da-Rin, Cesar Migliorin, Consuelo Lins, o fotografo
Milton Guran, a montadora Jordana Berg, antropologas Clara Mafra, Regina
Novaes, Rosane Prado, o antropologo Antonio Carlos S. Lima e outros.
Conseguimos apoio da FAPERJ? e CNPq para aquisicao de equipamentos
e técnico pela UERJ. Montamos acervo de videos no NAI, com mais de
1000 copias. Pedimos doagoes, compramos copias. Piault trouxe algumas
da Franga, de seu laboratorio. A antropologa Faye Ginsburg (NYU), sabendo
de nosso projeto, me deixou selecionar mais de 50 titulos de seu acervo
em Nova York.

Nos trés primeiros anos do Atelier, 0 “campo” de realizagao dos fil-
mes era diversificado. Nos ultimos quatro anos passamos a contar com

25 Fundagéo de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro.
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o0 Ceads, Ilha Grande e Praia de Dois Rios. Assim, a antropologa Rosane
Prado, grande parceira, passou a colaborar diretamente com o projeto. In-
crivel pesquisadora de campo, teve seu trabalho desenvolvido ali. A regiao
onde fora implodido o presidio da llha Grande foi cedida a UERJ, com suas
ruinas, como campus de pesquisa: estudantes de Oceanografia, 0s que es-
tudam morcegos e outras espécies locais agora partilhavam o espago com
alunos de Ciéncias Sociais fazendo filmes. Havia um alojamento, com es-
trutura para abrigar os alunos. Nessa etapa de viagem a llha Grande, leva-
vamos 0s equipamentos, com técnicos e monitores e um grupo de alunos,
entre 15 e 20 por ano. Nossa camera ainda era uma Super VHS (2003),
depois uma HI 8 e em seguida Mini DV. Era todo um processo também
dificil para obter os equipamentos adequados, som, luz, microfone. Chega-
vamos a llha e havia um velho onibus da Policia que nos levava até a Praia
de Dois Rios. Chegavamos ao alojamento. Tinhamos reunides técnicas e
de estratégia. Formavam-se os grupos. O José Inacio atuou muito nessas
atividades, sendo psicanalista e com muita experiéncia com trabalhos em
grupo, além de documentarista, o que facilitava as etapas. Foi essencial a
sua presenca, especialmente no acompanhamento dos trabalhos de campo
na llha Grande. Rosane tinha um espaco para apresentar sua pesquisa e dar
informagoes preciosas sobre 0 campo. Ficava conosco os dias, também
acompanhando as filmagens. As pessoas saiam durante o dia, captavam
as imagens, faziam entrevistas e, a noite, traziam e a gente fazia discus-
soes, na sala do alojamento. No primeiro ano do Atelier, o Emilio Domingos,
que hoje é um documentarista bem importante, foi aluno. No segundo tam-
bém se inscreveu; no terceiro, virou assistente e, em seguida, passou para
a equipe de coordenacao. Nos dois primeiros anos tivemos o professor de
cinema, Cezar Migliorin, como editor, quando ainda ndo tinhamos equipa-
mento. Em seguida, Silvio Arnaut entrou pela UERJ, quando conseguimos
apoio técnico. Nos dltimos anos, o trabalho técnico e de edigao foi de Jodo
Gustavo Monteiro de Barros, rica parceria que segue por anos. Trabalha-
mos com uma metodologia que envolvia 0s grupos. Cada grupo assistindo
ao trabalho do outro. Um processo muito produtivo. Dentre os curtas reali-
zados, destaco o filme Campo Cru. E muito interessante porque é um video
sobre a impossibilidade de se fazer um video naquela pesquisa. Tudo dava
errado na proposta dos alunos. O video acabou recuperando essa ideia e
passou a trabalhar com essa impossibilidade. A pretenséo de finalizagao de
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um produto audiovisual no Atelier era de fazer um “ensaio filmico”, como
dizia Piault. No entanto, alguns projetos ganharam vida propria, especial-
mente nos primeiros anos, como o filme do Emilio Domingos “A Palavra
que me leva além: historias do hip-hop carioca”. O documentario ganhou
menc¢ao na RBA% de Gramado, em 2002. Sao retornos que nos dao alegria.

No 3° Atelier tivemos o privilégio de ter Jodo Salles como parceiro. Ele
ofereceu o curso: dez aulas sobre Documentario. Um publico enorme, com
estudantes também nao vinculados ao Atelier. Um dado interessante sobre
nossos alunos: ha uns anos atras, no Festival de Berlin, cinco ex-alunos
estavam com filmes concorrendo em diversas categorias.

Publicamos a revista Cadernos de Antropologia e Imagem, NAI, até
2007, 25 numeros. Como tivemos a classificagdo Nivel A do CNPq con-
tamos com verba para publicacao. Perdemos a periodicidade e perdemos
apoio. A publicacao foi interrompida, embora muito bem recebida pela co-
munidade. Esta on-line, no site do PPCIS/UERJ.

Nilson: Cornélia Eckert esta falando que vocé é uma grande ativista da
Antropologia Visual, uma das pioneiras da Comissao de Antropologia Visual
da ABA.

Patricia: Pegando o gancho da Cornélia, eu me lembro aqui que, além
da criagao dos Laboratorios de Antropologia e Imagem nas universidades,
da Mostra Internacional do Filme Etnografico, surgiram as primeiras ativi-
dades de antropologia e imagem nas reunioes da ABA* e da ANPOCS?,
nos anos 1990. Comecei a oferecer pequenas itinerancias da Mostra, com
filmes especiais em sess6es noturnas ainda nos anos 1990, na ANPOCS.
Com outros colegas, organizamos mesas e grupos de trabalhos nas RBAs
e nas ANPOCS e também mostras de filmes. Fizemos um encontro na RBA
de 1994, em Niteroi, vinculado a pesquisa em que eu trabalhava. Entre 1994
e 1997, trabalhei no acervo fotografico do antrop6logo Luiz de Castro Faria,
convidada por Heloisa Domingues, do Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins, junto com o antrop6logo Gustavo Sora. Professor emérito do PPGAS/
Museu Nacional e ainda professor da UFF, Castro tinha sido o antropdlogo
brasileiro convidado a acompanhar Claude Lévi-Strauss em suas pesquisas

26 Reunido Brasileira de Antropologia.

27  Associagdo Brasileira de Antropologia.
28  Associacao Nacional de Pés-graduacdo em Ciéncias Sociais.
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no Brasil, nos anos 1930. Em 1938, refizeram o trajeto de Rondon, do Mato
Grosso ao Amazonas. Era o periodo do Estado Novo. Fronteiras fechadas.
Castro Faria, entéo estagiario no Museu Nacional, foi o representante bra-
sileiro na Expedicao a Serra do Norte, de junho a dezembro de 1938. Tanto
ele quanto Lévi-Strauss fizeram muitas fotografias. Um belo livro foi depois
publicado a partir do material do Castro, com 800 fotos, textos do diario
de campo, desenhos e artigos de nds trés, pesquisadores. O meu discute
0 lugar da fotografia no seu trabalho (Ouro sobre Azul, 2001). Na RBA, em
Niter0i, tive a ideia de organizar uma sessao, convidando o professor. Havia
um filme, langado em 1990, direcao de Jorge Bodanzky e Patrick Menget
- “A proposito dos Tristes Tropicos”, de realizagao francesa que tinhamos
exibido na Mostra. Ele acompanha Lévi-Strauss em sua volta ao Brasil, nos
anos 1980, e reline material sobre o periodo, além de entrevista-lo. E muito
instigante. Pensamos que seria interessante exibir o filme e ter o professor
Castro para comentar. Entao foi assim uma gloria ter esse grande professor,
que esteve sempre ao nosso lado e que nunca tinha exposto publicamente
esse material nem essa sua experiéncia.

Na RBA de 1996, em Salvador, ja tinhamos um GT em torno do tema
da Antropologia Visual e um pequeno grupo de antrop6logos interessados,
que se revezavam na coordenagao. Eu estive junto com Carmen Rial, Sylvia
Caiuby, Bela Feldman, Cornélia Eckert, Clarice Peixoto entre outros. Nessa
reuniao foi criado o Prémio Pierre Verger para Filmes Etnograficos, incenti-
vado pela professora Mariza Correia, de Campinas, que se dedicava, entre
outros temas, a Histdria da Antropologia no Brasil. Mariza era presidente da
ABA e, nesse primeiro ano, Bela Bianco e eu fomos as coordenadoras. 0 1°.
Prémio foi para Virginia Valadao, do Video nas Aldeias, com o filme “Yakwa,
0 Banquete dos Espiritos”. No segundo ano do prémio (1998) eu também
coordenei, em parceria com Cornélia Eckert, em Vitoria, no Espirito Santo.
Virginia Valadao foi do Juri, como também o cineasta Sérgio Goldenberg.
Quem ganhou o primeiro prémio foi Ana Luiza Carvalho da Rocha (UFRGS)
com o video “Narradores Urbanos”. O 3° ano foi em Brasilia (2000) e quem
ganhou foi o filme “Atlantico Negro”, de Renato Barbieri. Também coordenei
o Prémio com a antropdloga Sandra Carneiro e publiquei um texto sobre
Antropologia Visual no Boletim da ABA daquele ano. Na ANPOCS, destaco
a presenca de Ana Maria Galano (UFRJ) em nosso grupo, entre outros
colegas, e a criagdo da Comisséo de Imagem e Som. Na ABA, o primeiro
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GT assessor da diretoria para questoes relativas a Antropologia Visual foi
criado na gestao do professor Rubem Oliven, sendo eu a primeira coorde-
nadora. Decidiu-se que as copias dos videos premiados ficariam no NAI/
UERJ, para consulta, colegao ABA. Assim aconteceu por alguns anos.

Philipi Bandeira: Queria pedir licenga para voltar um pouquinho I4 no
comego da sua fala porque acredito que seja um contexto que ainda €
pouco documentado, sobretudo no que tange a Antropologia Visual e 0
Cinema Experimental. Tem a ver com o video experimental, video arte no
Brasil. Nao é exatamente Antropologia Visual, mas fronteira quente, porta
indefinida entre a arte tecnoldgica, o videoarte e a Antropologia. Penso no
Arthur Omar, na fotografia do Miguel Rio Branco, Claudia Andujar e o pro-
prio Milton Guran. Ele trabalhou no Xingu também nessa época. Entdo eu
acho que todos devem ter curiosidade sobre sua insergao e suas iniciagoes
nesse contexto, os dialogos que vocé teceu nessas redes.

Patricia: Quando falamos em antropologia visual no Brasil temos como
génese os filmes do Major Reis feitos durante a Comisséo Rondon; filmes
do Noel Nutels registrando contextos de vacinagao no interior do Brasil
(procissoes, festas) ou filmes realizados por Luis Saia, durante a Missao de
Pesquisa Folclorica de Mario de Andrade, mas sabemos que esse material
ndo foi produzido durante pesquisas antropologicas. No entanto, eles tra-
zem efetivamente um olhar para o outro, a descoberta de um outro Brasil,
que até entao nao se conhecia, possibilitado pela imagem. O mesmo posso
dizer de muitos filmes do Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE),
depois INC, com Humberto Mauro a frente (anos 1930). Podemos resgatar
essas produgdes com um olhar antropoldgico, embora tenham sido produ-
zidas com outro objetivo. Ja estamos, pioneiramente, dialogando com as
artes e outras disciplinas. Ja quando damos um pulo no tempo e falamos
do CTI e depois do Projeto Video nas Aldeias, ali se reuniram antropolo-
gos, indigenistas, cineastas, pesquisadores, que vao pensar esse projeto
juntos e articular essas linguagens inclusive para criar uma metodologia
para ensinar os indios a filmar, a olhar o mundo com a camera, a trazer o
seu ponto de vista. Ja era, em si, um trabalho experimental. Isso aconte-
ceu, certamente, devido as possibilidades que o video, equipamento mais
leve, comegava a oferecer. Se essa experimentagdo com a linguagem vai
ser possibilitada nesses primeiros tempos na passagem da pelicula para o
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video, nos anos mais recentes é também a tecnologia que nos traz novas
inspiragoes na Antropologia Visual, com tantas possibilidades.

Mais recentemente essa questao da experimentagao vem sendo forte-
mente incorporada a Antropologia. Existe a equipe do Laboratorio de Antro-
pologia Sensorial da Universidade de Harvard, que é exemplo. Os trabalhos
podem ser apresentados como performances, como filme, artes visuais.
Eles fazem muitas experimentagoes. Estabelecem parcerias com artistas,
técnicos e abrem um leque de possibilidades. Vejo que nds ainda estamos
com pouca abertura nesse campo. Na academia, nosso trabalho vem sen-
do aos poucos considerado e reconhecido. Mas ha muito caminho ainda.

Philipi: A minha curiosidade é de visualizar um pouco mais esse con-
texto da arte experimental, muito em torno da imagem, focando questoes
da alteridade: questdes raciais, por exemplo, tem muito a ver com essa
passagem dos anos 1970 para 1980 que foi fértil no Brasil e pouquissimos
trabalhos foram produzidos sobre isso. Eu concordo com tudo que vocé
colocou e me pergunto se vocé acha que, de certo modo, a antropologia
brasileira evoluiu nesse sentido que vocé coloca, no sentido de se aproxi-
mar das artes. A gente percebe avangos, é um fato, mas como € que vocé
avalia isso hoje?

Patricia: Eu queria retomar um pouquinho & conversa anterior, vocé
falou do Arthur Omar. Ele flerta desde sempre com a Antropologia. E um ar-
tista muito ligado a fotografia e ao cinema experimental, fez um livro incrivel
de fotografias que se chama “Antropologia da Face Gloriosa” (2009), livro
de arte em que registra 161 rostos de pessoas no carnaval. Em 1972 fez o
filme Congo. Sdo 12 minutos alternando cartelas brancas, frases e palavras
para definir as Congadas. Usa textos trazidos de autores classicos, com
musicas e imagens fotogréficas. E um trabalho totalmente experimental e
super instigante, que recebeu muitas criticas a época. Na 12 edicao do
Atelier convidamos Arthur Omar para exibir o filme e comenta-lo. Foi muito
bom. Ele trazia ali toda essa discussao que se retomava a época entre arte
e ciéncia. E Marc Piault foi importante na animagao do debate. Existem
muitos filmes sobre as Congadas, mas ali ele experimentou pensar tudo o
que a Congada podia significar e, para mim, consegue passar um recado
forte. Queriamos dizer que nosso curso tratava de tudo isso. Na concep-
¢ao do programa do curso, estdvamos sempre pensando em pessoas que
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pudessem trazer discussoes instigantes. Ele ndo é um antropologo, ele ndo
faz parte da academia, mas € um artista muito criativo e dialogico. Ai vinha
a discussdo: isso é “filme etnografico”? E um filme que dialoga com a
Antropologia e que nos ensina a pensar sobre narrativas, sobre linguagem
e sobre Antropologia. O “etnografico” que pensamos é no sentido de res-
tringir um pouco certo estilo de linguagem no documentario, que envolva
pesquisa, ética, compromisso. Eduardo Coutinho mesmo falava: vocé vai
me convidar? Mas meus filmes ndo sao etnograficos! O que é “Edificio
Master” sendo uma aula de Antropologia? Ou “Theodorico, o Imperador do
Sertdao”? Em todas as edigdes do festival 14 estava ele sentado em alguma
sessdo, nos dando a honra! No evento dos 20 anos da Mostra, em 2013,
exibimos o filme “O Mestre e o Divino”, de Tiago Campos. E um filme lon-
g0, muito interessante, a partir de materiais gravados na aldeia Xavante de
Sangradouro, tanto pelo padre salesiano Adalbert Heide, da missao local,
que vivia 1a desde os anos 1950 quanto as feitas pelo Divino Tserewah, ci-
neasta indigena, a partir dos anos 1990. Convidei Eduardo Coutinho. Ele ja
estava bem envelhecido, cabelo enorme. Era dia de temporal. Chegou para
a sessao, com o Claudius Ceccon, do Cecip. Pedi ao meu filho Lourenco,
que é fotografo e cineasta, para fazer fotografias. Acabou o filme e Coutinho
foi o primeiro a fazer perguntas, ficou até o fim. Ai, Lourengo, disse depois:
“-na hora em que ele comegou a fazer perguntas, eu liguei a camera e co-
mecei a filmar porque era uma coisa assim fantastica!” Essas experiéncias

que tivemos em muitos momentos

Ai vinha a discussao: isS0  na Mostra foram inesqueciveis.

é “filme etnografico”? E
um filme que dialoga com
a Antropologia e que nos
ensina a pensar sobre
narrativas, sobre linguagem
e sobre Antropologia. 0
“etnografico” que pensamos
é no sentido de restringir
um pouco certo estilo de
linguagem no documentario,
que envolva pesquisa, ética,
compromisso.

Muito aprendizado, trocas, pontos
de vista.

Voltando a questao dos equipa-
mentos, de que estavamos falando,
Jean Rouch foi um grande exemplo
nessa questao de valorizar 0s equi-
pamentos e o desenvolvimento da
técnica nos seus filmes na Africa.
Foi patrocinado pela empresa de
fabricagdo de cameras suica Aaton
para experimentar novos modelos,
buscando cameras mais leves e
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menores para facilitar o uso de cdmera na mao. Conta a lenda que numa
dessas idas, perdeu o tripé e passou a usar a cadmera na mao, poden-
do fazer mais movimento e se aproximar das pessoas. Inspiragéo para o
nosso Ginema Novo. Acho que hoje, por um lado, tudo foi facilitado, mas
nao deixa de ser importante que se tenha conhecimentos técnicos, de lin-
guagem, um bom equipamento de som, edicao de qualidade, tudo isso é
preciso. Os cineastas indigenas no Brasil estdo fazendo filmes incriveis e
sabendo utilizar e explorar 0s equipamentos, os drones, em seu trabalho e
fazer parcerias.

0 Takuma Kuikuro fez um trabalho pro Instituto Moreira Salles, no pro-
grama Moreira Salles Convida, durante a pandemia. E um filme de seis mi-
nutos: os mais velhos explicando para a aldeia as questoes que envolvem o
Covid. Muito bem feito. Carlos Fausto, antrop6logo do Museu Nacional, fez
pesquisas junto aos Kuikuro e dirigiu o filme Hiper Mulheres, com Takuma
e Leonardo Sette. O filme ganhou prémio em todo lugar e 0 1° prémio no
Festival de Gramado. Eu soube de um prémio de fotografia do CNPq para
0 Edgar Xakriabd, de Minas. A UFMG tem cursos voltados para os indios,
na area da educagado. Nessas horas sinto que estamos conseguindo furar
umas cercas.

Voltando a alguns pontos de minha trajetoria no campo da Antropologia
Visual, queria citar uma mesa que coordenei na Reunido de Antropologia do
Mercosul (RAM), em Porto Alegre (2019): “A Contribuicao de Marc Piault
ao Fortalecimento da Antropologia Visual Brasileira”, com Claudia Magni,
Emilio Domingos, Carmen Rial. Cornélia foi debatedora. Foi muito enrique-
cedor ver o olhar de cada um sobre o trabalho de Marc na experiéncia
brasileira da Antropologia Visual. Apren-
der antropologia visual, dizia ele, é ver ~ Acho que hoje, por um
filmes, ver classicos, entender a logica lado, tudo foi facilitado,
das imagens. Passava uma aula inteira  mas nao deixa de ser
vendo, por exemplo, Rituais e Festas importante que se tenha
Bororo, analisando plano a plano, mos- conhecimentos técnicos,
trando o que era plano americano. Esse  de linguagem, um bom
filme é considerado o 1° filme etnogra-  equipamento de som,
fico do mundo. Pierre Jordan publicou edi¢ao de qualidade, tudo
uma obra em que identifica os primeiros iSs0 é preciso.
filmes etnograficos realizados nos diver-
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S0s paises. A capa é um fotograma de Rituais e Festas Bororo (1917). Nao
¢ documentagao simples, € um filme montado para contar uma historia.

Sobre os filmes que fiz, foram poucos. Curadoria de filmes, produgéo de
mostras e festivais, ensino e pesquisa, difusao da Antropologia Visual tem
sido meu interesse. Ganhei um edital do MinC (2013) para fazer um curta
de cinco minutos, que deveria ser dirigido por mulher com tema mulher.
Prémio Carmen Santos. “Alumbramento: Retratos de Mulher”, com foto-
grafias de familia sobre mulheres no inicio do século 1920 (com Lourengo
Parente). Ha uma poesia e uma atriz no filme. Fiz também a coordenagao de
um documentario sobre os 50 anos da RBA, convidada pela ABA. Chamei
Emilio Domingos e Simplicio Neto para a dire¢ao. Esta no site da ABA, um
importante documento de memaria. Depois fiz o curta:” Conversa com Gil-
berto Velho”, com Jodo Gustavo M de Barros, exibido no Museu Nacional
em homenagem ao querido mestre.

Claudia: A primeira questdo, que eu acho que fica muito presente na tua
narrativa e no que a gente conhece também, € a influéncia do José Inacio
Parente na tua producdo. Sabemos da importancia dele como teu parceiro
no Interior Produgdes e em outros projetos que vocé comentou agora. Ai nao
podemos deixar de lembrar de Margaret Mead e Gregory Bateson e de uma
série de casais que fazem essa dobradinha entre Antropologia e Artes. Entéo
pergunto: qual a importancia dos afetos nesse dialogo interdisciplinar? Para
além de um dialogo dos saberes, de conhecimento, existe um dialogo afetivo.

A segunda questdo: acho que foi na penultima RBA (2016), vocé foi
homenageada pelo Comité de Antropologia Visual pelas contribuigoes que
deu ao Prémio Pierre Verger, principalmente, tendo coordenado os trés pri-
meiros anos do Prémio e o Comité também. Por outro lado, vocé editou, por
12 anos, os Cadernos de Antropologia e Imagem (10 anos com Clarice).
Outro aspecto que vocé destacou bastante aqui é o Festival Internacional do
Filme Etnografico. Entdo todos esses casos - 0s Gadernos, o Prémio Pierre
Verger, o Festival - s&o iniciativas que contribuiram enormemente para a cir-
culagao das obras em Antropologia Visual, para o aprofundamento das re-
flexoes, para a criagao de um publico. Lembrando que nos estamos falando
de um periodo em que a web ndo estava disponivel, esses materiais todos
nao estavam disponiveis, como vocé ja salientou aqui. Ter acesso a esses
filmes e aos livros era uma coisa muito dificil. Através dessas iniciativas foi
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possivel a circulagao de saberes, que foram extremamente importantes. Ha
30 anos eu estava comegando e a gente tateando, porque nao tinhamos
referéncias. Para mim e para todos os colegas foram absolutamente basila-
res essas iniciativas de circulacao, de ter acesso aos filmes, de ter acesso
a literatura. Entdo a segunda pergunta que eu teria é: qual a importancia da
constituicao de circuitos, redes para veiculagao das obras, a criagao de um
de publico interessado que até entdo era muito escasso?

E outra questdo que vocé ja tocou de alguma maneira, mas se quiser
complementar, seria sobre a influéncia do Marc Piault no ensino e no inte-
resse pela Antropologia Visual do Brasil.

Patricia: Sobre a 12 questao, Claudia, sobre minha parceria com José
Indcio. Foi uma descoberta na minha vida em todos os sentidos. E um
grande amor. Construimos uma parceria muito rica, desde o comego, com
muitos interesses em comum. O Carlos Brandao é um grande amigo dele
da juventude, desde 0s 18 anos, fizeram Psicologia juntos, tornou-se poeta,
educador e antropologo. Conheci o Brandao no ISER e ele passou a ser
uma pessoa admirada por mim, um amigo. Tinha estudado também as
Folias de Reis em Minas e Sao Paulo. Entéo, foi através do Branddo que
conheci José Indcio. Ja vem dai a rede de afetos e de encontros. Fui a sua
casa, com o pessoal do ISER, ver um filme que ele e Brandao tinham feito:
‘A Trama da Rede”. Desse encontro programamos uma ida coletiva (1982)
a cidade de Sao Luiz do Paraitinga, no interior de Sao Paulo, para a Festa do
Divino, uma festa incrivel. José Inacio e Brandao tinham feito um segundo
filme, esse sobre a festa. Fomos exibir o filme na cidade: “A Divina Festa do
Povo”. E, ali, tudo comegou. Vamos a essa festa quase todos os anos, José
Indcio tem um vasto acervo de fotos, ja fizemos exposigoes la e em outros
lugares. Nossos trabalhos sempre reuniram muitos amigos, como equipe
de produgdo ou como publico. Fizemos do trabalho um pouco da nossa
historia de vida, modo de ser, forma de estarmos juntos. Trabalhamos em
casa, temos um escritdrio a parte, mas no contexto da casa. E um escrito-
rio pequeno, mas ali se construia a Mostra e se constroem nossos projetos.
Os estagiarios da Mostra passavam o dia em nossa casa-escritorio, 0 José
Ingcio fazia almogo para todo mundo. Sempre uma festa. Lourengo, nosso
filho, esta com 32 anos, cresceu na Mostra, vendo tudo acontecer e parti-
cipando, assim como 0s filhos mais velhos dele. Nosso trabalho sempre foi
profissional, mas sem deixar de lado a marca do afeto. Claro que existem
tensoes, produgdes com baixo orgamento e muitos imprevistos.
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Sobre a homenagem que me foi concedida pela ABA, na gestao do meu
colega Antonio Carlos de Souza Lima, na presidéncia, e sua, no Comité
de Antropologia Visual, foi uma felicidade so. Eu também estava com um
severo problema de saude e a lembranga do meu nome me deu grande
conforto e alegria. Eu sei que realmente batalhei muito pelo avango da An-
tropologia Visual entre nds, mas receber esse reconhecimento dos colegas
foi e € muito importante. Tive sempre essa preocupacao de fazer circular,
de fazer com que os alunos se envolvessem, de oferecer caminhos para 0s
alunos, para quem estivesse chegando e quisesse entrar nesse campo da
Antropologia Visual, que os instrumentos e ferramentas pudessem estar a
disposigéo. Quando criamos o NAI, na UERJ, a revista, o acervo de filmes,
0 curso de formagdo, a ideia era sempre essa - e também com a Mostra:
informacao e formacéo. E foi muito bom receber esse reconhecimento dos
meus pares. Sigo com esse interesse e essa energia.

Sobre Marc Piault, ele teve muita influéncia no desenvolvimento do meu
olhar e da minha pratica em Antropologia Visual. Trouxe um arcabougo teo-
rico muito importante, com filmes e bibliografia. Acho que para muitos ou-
tros colegas também. Ele trazia tudo ja mais estabelecido para impulsionar
0 que estavamos construindo. Ele nos apresentou bibliografia e filmografia
singular no campo. Veio muito disposto a trabalhar. Ficou um ano como
professor visitante na UERJ. Casou-se depois com a antropdloga Patricia
Birman e passou a morar a maior parte do tempo aqui no Brasil, no Rio.
Colaborou de perto com a UERJ, participando de pesquisas na area de Re-
ligiao com outras colegas, além da Antropologia Visual. Conhecia bastante
0s documentarios brasileiros do Cinema Novo e se interessava pela produ-
cao brasileira recente. Aqui também descobriu muita coisa. Encontrou no
NAI um campo fértil para desenvolver em conjunto suas atividades em An-
tropologia Visual. Nessa época, eu ja coordenava o NAI sozinha e fizemos
varias parcerias de trabalhos, mostras de filmes, palestras, aulas, semina-
rios. Fizemos um grande projeto para a FAPERJ e para o0 CNPq: “Recursos
Audiovisuais e Ciéncias Sociais”, que propiciou a realizagéo do Atelier. No
Atelier, especialmente nas atividades da llha Grande, a presenca de Piault
em campo era sempre uma fonte inesgotavel de ideias e reflexdes, quando
ndo estava assobiando, feliz, olhando a paisagem! Uma figura inspirada. O
filme “Campo Cru”, ao qual ja me referi, que tem como diretores Gabriel
Zagury, Mariana Mendonga, Mario Wiedemann, Natania Lopes e Shayenne
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Bueno, partiu de um processo em que nada dava certo. Piault trouxe a ideia
para 0 grupo de como essa dificuldade de fazer o filme podia ser a sua
propria narrativa. E “Campo Cru” é um filme que ganhou o mundo, esteve
em festivais universitarios e é utilizado em sala de aula. Com certeza suas
experiéncias filmando com Rouch, na Africa, construindo os filmes com os
informantes, discutindo a narrativa na situagao de filmagem, ofereceu-lhe
muita pratica para trabalhar com os alunos. Rouch trabalhou o conceito de
“antropologia compartilhada”, a partir da experiéncia de seus filmes. Seus
primeiros personagens passaram a ser também autores das historias. Ele
trazia toda essa possibilidade de fabulagao junto com esses amigos que
passaram a ser a trupe do Rouch. “A antropologia ou é compartilhada ou
ndo é antropologia”, dizia Jean Rouch. Acho entdo que ter o Piault aqui
possibilitava a todos nos termos um atalho muito particular para esse mun-
do do Rouch, tdo importante para os estudos de Antropologia Visual. 0s
conceitos trazidos pela obra de Jean Rouch como etnoficcao, fronteiras
entre arte e ciéncia, antropologia compartilhada, cinema verdade, Piault es-
tava sempre discutindo e atualizando. A época da visita de Jean Rouch ao
Brasil, na 32 Mostra, o pessoal do LISA/USP fez um filme muito interessan-
te: “Jean Rouch Subvertendo Fronteiras”. O filme tem entrevistas com ele,
trechos de seus filmes e conceitos basi-

cos, numa linguagem autoral. Participei Rouch ""“‘balhou 0
de dois eventos em homenagem a Rou- CONCEito de a“jmpomg_'a
ch, nesses anos. Coloquio Internacional  cOMpartilhada”, a partir
Jean Rouch, que aconteceu no Instituto 4 xperiéncia de seus
Moreira Salles, em 2009. Fiz uma apre-  filmes. Seus primeiros
sentacdo que se chamou “Meu Mestre ~ PErSOnagens passaram
Louco: Jean Rouch e a Mostra Intena- @ Ser também autores
cional do Filme Etnogréfico” (publicada  d@$ historias. Ele trazia
no catdlogo). O outro foi na RBA, em toda essa possibilidade
Brasilia, em 2018, uma mesa redonda de fabulagao junto

em sua homenagem, coordenada pelo  €0M €SSES amigos que

antrop6logo portugués Joseé Ribeiro. passaram“a sera trupe_
. : . , do Rouch. “A antropologia
Claudia: E o livro do Piault, publicado ou é compartilhada ou

aqui com anos de atraso? nao ¢ antropologia”, dizia

Patricia: Exatamente 17 anos. Pu- Jean Rouch.
blicou em 2000, em Paris. Aqui s6 em
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2017 (UNIFESP®), depois de muitas tentativas que fizemos. Fiz a orelha
do livro e a Cornélia a introdugdo. O Marc inclui, na historia dessa relacéo
Cinema e Antropologia, 0 que acontece no Brasil, completando uma lacuna
de obras estrangeiras. A obra de Reis, cinegrafista do Rondon, e toda a
producéo filmica e fotografica que foi feita nessa época esta citada no livro.

Por falar na obra do Major Reis, queria mencionar um fato interes-
sante. Em 2005 fui convidada para ir a Aberdeen, na Escdcia, para reu-
nido da ASA, Associagao de Antropologia Social deles, coordenada pelo
Tim Ingold. Apresentei o texto “Como fazer Antropologia com Imagens?”
Nessa apresentagao, fiz um panorama do que acontecia no Brasil nesse
campo e falei da importancia dos trabalhos do Major Reis. Exibi “Rituais
e Festas Bororo”. Ao final, peguei a copia e dei para Paul Henley. Ele ja
tinha se tornado um grande amigo nosso, esteve diversas vezes no Brasil,
trabalhou com indios na fronteira do Brasil com a Venezuela, fala espa-
nhol, portugués. Algum tempo depois desse encontro em Aberdeen ele
me escreveu: “Patricia, aquele filme que vocé me deu virou um projeto de
pesquisa, eu estou indo para o Brasil, estou fazendo uma pesquisa mui-
to grande sobre esse filme.” No final, a pesquisa envolvia também Syl-
via Caiuby e Edgar Teodoro da Cunha. Fizeram um artigo publicado pela
American Anthropology e a revista da Fapesp traduziu. Eles defendiam a
tese de “Rituais e Festas Bororo” como primeiro documentario na historia
do cinema etnografico, baseado em toda a pesquisa complementada pelo
Paul. Em seguida, a revista da Fapesp me escreveu perguntando minha
opiniao sobre o argumento dos autores. Escrevi em defesa e publicaram.
Piault também era forte aliado na defesa dessa tese.

Nilson: Que recomendagdes vocé daria para as novas geragGes, para o
estudante que quer comecar a trabalhar com antropologia visual, cinema,
fotografia, enfim, com as linguagens visuais? Emendo também com um co-
mentario da Cornélia que diz que na RBA de Niterdi, em 1994, foi a primeira
vez que vocés abriram um debate sobre o tema da ética na pesquisa em
Antropologia Visual. Como vocé acha que avangamos nesse tema? Relacio-
nando a propria legislagdo, claro, mas também sobre a transmisséo desse
tema na tua experiéncia de ensino. Stephanie também faz uma pergunta so-
bre como vocé vé potencial antropologico em imagens feitas com a camera

29 Universidade Federal de Sao Paulo.
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do celular. E possivel a produgao visual em Antropologia utilizando apenas 0
celular? O audio ¢ bom? Caio também pergunta se existe algum trabalho que
vOCé gostaria de ter feito e por algum motivo néo conseguiu realiza-lo?

Patricia: Dicas para trabalhar com Antropologia Visual. Hoje temos dis-
ciplinas, cursos, nucleos, pesquisas nas universidades. Contatar pessoas
envolvidas nessas atividades. Os festivais dedicados ao documentario e
filmes etnograficos sdo muitos. Em tempos virtuais, podemos acompanhar
festivais daqui e de fora. Ver e rever filmes classicos e contemporaneos
é fundamental, como diria Piault. Hoje temos importante bibliografia em
portugués e 0 acesso aos outros textos é facilitado pela web. Se vocé
quer trabalhar com fotografia, também ha muitos textos. Séo inimeras as
exposigoes de fotografia, de fotografos sem formagdo em Antropologia,
mas que mergulham num tema e em um campo, com preocupagoes nao
S0 estéticas, mas também éticas semelhantes as nossas. Imperdiveis. Uma
recente exposicao da fotografa Claudia Andujar, no Instituto Moreira Salles,
sobre sua vivéncia junto aos indios Yanomami é 6timo exemplo. Na UERJ
conseguimos sensibilizar professores que nunca tinham trabalhado com a
questao da imagem, que comecgaram a perceber a importancia e a valorizar
a linguagem audiovisual nas pesquisas sociais. 0s alunos tém que buscar
esses caminhos, grupos e participar, trazendo ideias e tecnologias novas.
Vale alguma formagao na area de cinema, video, fotografia e plataformas
digitais. Nos encontros da RBA, discussdes boas acontecem. De videos e
fotografias do Prémio Pierre Verger, podem sugerir ideias.

Sobre a questao do celular, acho que podemos usar sim. Filme se faz
com diferentes equipamentos, todos hoje com muita qualidade. Mas sem-
pre é bom ter um aprendizado de som, de luz, para fazer o melhor. Tudo
exige algum conhecimento, mas acho que vocé consegue fazer imagens
interessantes, vocé consegue editar esse material. Se no tempo do Atelier
tivéssemos essa oportunidade, teria sido uma riqueza. Eu acho que o de-
senvolvimento da técnica e dos equipamentos também interfere no desen-
volvimento da linguagem. Com o celular, a aproximagao com as pessoas é
facilitada. Importante em tudo isso é pensar no encontro com 0 persona-
gem, na ética do trabalho, na linguagem.

Sobre o tema da ética, ele tem que estar presente o tempo todo, a ética
na pesquisa, a ética na fotografia, nos filmes, os direitos autorais e de ima-
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gem. Nao é mais possivel fazer filmes, fotos sobre as pessoas, mas com
as pessoas, no sentido de consentimento ou mesmo de trabalho conjunto.

Tenho sim uma frustrag@o de ndo ter publicado minha dissertagao de
mestrado sobre as Folias de Reis, recheada de fotografias. O trabalho ja foi
citado por muitos autores que pesquisaram a Folia depois de mim, como
Wagner Chaves, Daniel Bitter, entre outros, considerado pioneiro. Fiz ten-
tativas, mas nunca deu certo. Até hoje tenho contato com o0 pessoal da
Mangueira onde, das duas Folias, criaram uma: Sagrada Familia da Man-
gueira, cujos componentes sao familiares e amigos das primeiras que co-
nheci. Eles me pedem esse produto, consideram referéncia importante para
a historia deles. A outra é o filme de Taquile ndo finalizado. Chegou a ser
pré-editado, pela montadora Luelane Corréa, que montou os filmes do José
Inécio. E um material muito bonito, fruto de uma experiéncia rica no campo
da Antropologia Visual ainda tateante.

Em 2017 criei um curso com a Fabiene Gama, Antropologia Visual,
aberto ao publico, em espaco particular de aulas de cinema, na zona sul do
Rio. Foi uma experiéncia rica, reunindo pessoas com interesses diversos.
Em 2018, recebi um convite que me deixou bem animada: oferecer um
curso para pesquisadores que se candidataram a vaga de pesquisa, na TV
Globo. Um curso de Antropologia Visual. Achei muito bom esse despertar
de interesse da midia para nosso trabalho. Um workshop de um dia inteiro,
com filmes e conversas. Antropologia Visual: um Roteiro para Pesquisa
com Imagem e acho que valeu muito.

Vivemos agora tempos dificeis. A cultura ficou sem financiamento. Nao
da pra sonhar muito. Tenho um projeto com Marco Antonio Gongalves pa-
ralisado, com a pandemia. Temos projeto no Itad Cultural, da Interior Pro-
dugoes, aguardando avaliagéo, a partir de material fotografico produzido no
Xingu pelo José Inacio, em 1968 (livro e exposig¢ao). Estou mais presente
na ABA. Esse ano no Juri do Prémio Pierre Verger e organizando simposio
e exposi¢ao. Aprendi muito sobre o cinema indigena, especialmente com
a Mostra, exibimos mais de 40 titulos de realizagoes indigenas do VNA e
outros. Me aproximei do Video nas Aldeias, fago parte do seu Conselho.

Claudia: Varios laboratorios surgiram dando continuidade a esse tra-
balho inovador que vocé ajudou a implantar no Brasil. De alguma forma
voCé esta presente através das geragoes. Todas essas iniciativas que vocé
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ajudou a construir estao presentes. Muitas pessoas que vocé nao conhece
foram beneficiadas por esse trabalho. Para mim, é muita gratidao.

Patricia: Agradeco palavras tao tocantes de uma colega que, junto co-
migo, também construiu o campo. E uma rede, uma teia. Acho que os
trabalhos dos novos Laboratorios, a criagdo de prémios para fotografias
etnograficas, novos Festivais de Filmes Etnograficos e de documentarios,
Festival Aruanda do Audiovisual (PB), Festival de Cachoeira (BA), Cine
Kurumin (Festival Cinema Indigena), Festival de Filmes Etnograficos do
Par4, estudos e pesquisas tém nos mostrado a forga desse campo. O LA-
BOME faz com esses registros um divisor de aguas. O que faz a historia é
0 conjunto dessas histarias.

Queria dar ainda uma palavrinha sobre esse protagonismo dos cineas-
tas indigenas hoje e sua poténcia. Fiz uma /ive no més passado a convite de
um escritorio de arte de Sao Paulo: Kura. Queriam saber se eu podia mon-
tar algo sobre cinema indigena, interessados no campo da arte indigena.
Pensei num encontro em que estivessem o Takuma Kuikuro, o Alberto Al-
vares Guarani, o Vincent Carelli e eu. Sao olhares bem diferentes, com seus
saberes. Foi uma proposta arrojada. Era aberto ao publico. Tivemos mais
de 100 pessoas em um domingo pela manha. Foi de uma riqueza enorme.
Partilhar ideias com os indios, ouvi-los, é um privilégio. Guardam o saber
ancestral e ao mesmo tempo aprendem a técnica rapidamente. Takuma
declarou que aprendeu a filmar antes de falar portugués. Era bem jovem. A
oficina do VNA acontecia na aldeia. A sorte dele é que o antrop6logo Carlos
Fausto falava a lingua, ajudava entdo no aprendizado. Alberto tem outra
formagao. Estudou no Museu do indio, UFF e UFMG. E de uma sabedoria
Guarani estonteante. Quvir Vincent sobre a trajetoria do Video nas Aldeias
e seus projetos atuais de digitalizagao do acervo e devolugdo da producao
realizada as diversas etnias é sempre uma luz que se abre nas trevas e nos
faz crer que a generosidade, a solidariedade e o sonho existem.
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0 ano de 2022 segue nos presenteando com os frutos do projeto
Territorio Cientifico. Chegamos agora ao terceiro volume, Trajetorias

:L,;, / pessoais na antropologia (audio)visual no Brasil, na verdade, o primei- %/ ';:;;,
7% ro livro de uma série de trés, trazendo alguns dos maiores nomes da / ///

Antropologia (4udio)Visual brasileira. Z 7
7 ) % Z’

E possivel aprender muito com grandes mestres. Com 0s mestres 7
reunidos neste livro, aprendemos que uma trajetéria nao é um cami- =~
nho solitario, que a Antropologia nao se faz s6 de texto, é visual, € a
arte da escuta, é uma forma de se aproximar do mundo, de nos tor-
narmos protagonistas da nossa propria historia, que nao ha uma An-
tropologia que nao dialogue com as outras areas. Aprendemos ainda
que Se agirmos como Se estivéssemos sempre encantados, podere-
mos perceber que a representacao esta carregada de afetos, que a
generosidade, a solidariedade e o sonho existem. E podemos conhe-
cer juntos, e podemos aprender que as imagens se recusam a dizer o
que pensam, porque pensam de outra maneira.
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