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POR UMRA GRIA CIENCIA DO CANGACD

Julio Diniz!

E muito instigante escrever um preficio para um livro como
este no ano de comemoracio do centendrio da Semana de Arte
Moderna. O modernismo brasileiro, melhor dizendo, a versao
paulista do nosso modernismo, que tem a Semana de 22 como
simbolo, ndo pode ser entendido nem estética, nem politica e
ideologicamente como algo uniforme, hegemonico e consensual.
O Brasil ndo tem nem nunca teve um s6 modernismo. Foram va-
rios os movimentos espalhados pelo pais, em regides que, a prin-
cipio, sdo vistas como ilhas de arcaismo. A modernidade no Brasil
forma um caleidoscopio, um jogo de diversidades e singularida-
des, com dobras e derivas, sensacoes e sentidos distintos. Se nao
for percebida dessa forma, corremos o risco de achar que s6 ha
um Brasil que é importante e que nos interessa.

Mario e Oswald representam dois grupos de for¢a fundamen-
tais para entender a cultura brasileira do século XX, o que se po-
deria chamar de busca da modernidade entre nds. Mas ndo sao
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os unicos. A questao da nacionalidade sempre esteve no centro
do debate artistico e cultural no Brasil. No modernismo pau-
lista ndo poderia ser diferente. Ja no Rio, por exemplo, as ques-
tdes sdo outras, o ambiente artistico era distinto. Mas o Brasil
que pode ser identificado em momentos de ruptura e transi¢ao
entre o arcaico e o moderno, entre o velho regime estético e o
novo, esta diluido, amalgamado, travestido, subvertido, desloca-
do de uma nogao de centralidade voltada para o progresso e um
pseudocosmopolitismo.

Este livro trata de pequenas e significativas subversoes, de miu-
dezas como aderegos, paleta de cores, imagens, xaxado, chapéus,
que formam um Brasil misteriosamente oculto e, paradoxalmen-
te, presente de maneira escancarada na formagdo do nosso ima-
ginario. Este livro trata de uma modernidade as avessas, criada
nas bordas do vazio, de um Brasil pequeno e abandonado, mas
pulsante e vital, que se reconfigurou no sertao nordestino. Este li-
vro é feito de e para os vagalumes de que falava Pasolini, criaturas
pequenas, delicadas, potentes, que sobrevivem com intermiténcia
as luzes poderosas do capitalismo e do autoritarismo que nos que-
rem cegar na contemporaneidade.

Da cabega aos pés: a estética do cangago é originalmente o pro-
duto de uma pesquisa que resultou na tese de doutorado de Lu-
ciano Bonfim junto ao Programa de Pds-graduacao em Filosofia
da PUC-Rio. O autor ¢ professor do Curso de Pedagogia da UVA
- Universidade Estadual Vale do Acarad, coordenador do GESTA
- Grupo de Estudos, Pesquisas e Praxis em Estética e Arte-educa-
¢do, cancionista e escritor. Além de tudo isso, Luciano é um ho-
mem do Nordeste brasileiro, filho de uma terra que guarda o que
existe de mais belo e de mais tragico, da grandeza e da miséria, do
Brasil que esqueceu do Brasil, e do outro Brasil que mantém viva
a memoria e sua forga de transformacao.



A leitura do livro é um convite a uma reflexdo muito original
sobre alguns elementos que caracterizam, segundo expressao do
autor, a estética de um cangago lampionico. O narrador que nos
conduz pelos labirintos do texto é uma mistura de investigador
interessado e observador atento, generoso com os seus leitores,
pois apresenta de uma maneira concisa e clara um panorama his-
térico muito bem concebido, com uma linguagem precisa e em
alguns momentos poética, atravessada por imagens de arquivo
preciosas, em particular as fotografias de época.

A pesquisa minuciosa aproxima em didlogo ferramentas criti-
cas e intercessores conceituais da filosofia, historia, estética, artes
da cena, geografia humana e fisica, economia e ciéncia politica,
para tratar da estética do cangago, no periodo histdérico que se
inicia em 1920, ano de ingresso de Lampido no cangaco, até 1940,
ano da morte de Corisco, “episddio tido como o marco definitivo
do fim do cangago”, segundo o autor. E claro que, demandado pela
necessidade de provocar dissensdes e algumas convergéncias, nao
podemos dissociar o periodo histdrico recortado pelo autor dos
acontecimentos das décadas de 1920 e 1930 no Sudeste, dai a ideia
original de se pensar uma modernidade bordada pelo avesso na
estética e histdria do cangaco.

O livro trata a proposta de compreensdo do fendmeno artisti-
co, cultural, comportamental, econoémico e politico do cangaco a
partir de trés eixos: a moda, a danga e a musica. A moda, repre-
sentada pela inventividade e apuro visual de chapéus, trajes, ar-
mas e embornais; a danga e a musica, pelos movimentos do corpo
e a for¢a sonora do xaxado e da pisada.

Um dos elementos fundamentais para a compreensao do pen-
samento e da analise critica do autor é o seu empenho em relativi-
zar e ressignificar as nogdes de sertdo (tipico e moderno), de can-
gaceiro (cruel e sensivel) e de moda (utilitaria e artistica). Varios



sao os sertdes que aparecem na cultura brasileira, dos escritos de
Euclides da Cunha aos de Guimaraes Rosa, passando por Graci-
liano Ramos, da dramaturgia de Dias Gomes as pegas de Ariano
Suassuna, de Deus e o Diabo na terra do sol de Glauber Rocha ao
Bacurau de Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles. O sertao
aqui ¢ lido filosofica, estética e politicamente como lugar de in-
vengao, encenagao e performance, dai a feliz proposta de Luciano
de ler a persona do cangaceiro, suas mascaras identitarias, adere-
¢os, alegorias e os seus movimentos corporais como um trans-ob-
jeto confluente, ou seja, aquele que equaciona, no mesmo objeto,
“a funcao utilitaria e a dimensédo simbélica”. O cangaceiro, afirma
o autor, é “um performer de si mesmo”.

Virgulino Ferreira, o Lampido, considerado o Rei do Canga-
¢o, Maria Bonita, sua companheira, Corisco e Dad4, sdo alguns
dos personagens que habitam os livros de histéria e um imagina-
rio de nagdo. Além do banditismo despertar medo e aversao, ele
também se apresenta como um fetiche do povo, fascinio, atragao,
razdo pela qual Lampiao e sua trupe podem ser percebidos nao
s6 como cangaceiros matadores e justiceiros, como também per-
formers, artistas que coreografam os bailes com suas vestimentas-
-fantasias. Destaca-se o extremo senso de modernidade ndo sé na
alcunha de outros cangaceiros do bando lampidénico (Moderno,
Velocidade, Elétrico, Avido e Zepelim), como também no interes-
se pelas “coisas novas e inveng¢des recentes’, como capa de borra-
cha, lanterna elétrica, bindculo e garrafa térmica. Mas a0 mesmo
tempo, a linha interseccional na transi¢ao do sertao arcaico para o
moderno era muito ténue e tensa. Segundo Luciano:

Geralmente, os cangaceiros aceitavam de bom grado
o0s avangos tecnoldgicos, como maquina de costura,
linhas industrializadas, pistolas, revolveres, lunetas,
cantis etc. Por outro lado, rechagavam as mudancas
comportamentais, principalmente femininas, como,



por exemplo, a de mulheres usarem cabelos curtos.
[...] Lampido ndo apenas viveu um momento em
que a tradi¢do estava em transi¢ao, como foi um dos
principais representantes desse momento na vida
do sertdo. Lampido, a0 mesmo tempo em que man-
tinha um pé fincado no passado, possuia um olho
vesgo mirando para o futuro.

A habilidade do autor em ler os aspectos ligados a moda do
mundo lampidénico de uma maneira transversal e com foco na
transdisciplinaridade resulta em apurados exercicios semidticos,
como no capitulo “Cabecas expostas ou lampiomaquia”. A discus-
sdo sobre o sistema da moda (Roland Barthes, Gilda de Mello e
Souza) a partir da foto das cabecas degoladas de Lampiao e parte
do seu bando expostas na frente da prefeitura de Piranhas, Ala-
goas, registrada pelo fotdgrafo Jodo Lisboa, é fundamental para
se perceber como uma narrativa pode ser iniciada pelo seu fim,
ou seja, pela morte. Susan Sontag, em seu livro Sobre fotografia,
afirma que “a fotografia é o inventario da mortalidade”. No caso
em questdo, paradoxalmente, é também o inventario da vida e da
trajetdria dos fotografados. Segundo Luciano: “compdem a cena,
além das onze cabecas, uma sela, duas maquinas de costura, seis
latas de querosene, sete punhais, oito rifles, igual nimero de em-
bornais, treze chapéus de couro e muita muni¢ao”

Dentre os varios icones de poder que emana da estética do can-
gaco, uma se destaca, o chapéu de couro de Lampido. Ele assume o
poder simbdlico de uma coroa de um rei némade, com todos os de-
talhes que reinventam o seu uso pelo vaqueiro no mundo agropas-
toril da regido. Como afirma o autor: “adornos, aderegos, enfeites,
amuletos, joias, moedas que transformaram o chapéu de cangaceiro
numa espécie de cofre ambulante, coroa de rei, altar particular, hoje
reconhecido como obra de arte pela populagdo nordestina, museus
e galerias que periodicamente realizam exposi¢oes e debates sobre



o assunto”. O chapéu de couro, entre o objeto utilitario (reprodu-
zido) e o objeto artistico (auratico), marca semioticamente o lugar
discursivo de poder e de inven¢ao de novas maneiras de perceber
e ler a histéria do sertao e do cangaco. Assim, pode-se entender a
atitude de Dada customizando o chapéu de Corisco, enchendo-o de
“moedas, estrelas de oito pontas feitas de couro e vaqueta, pecinhas
de ouro e outros enfeites e simbolos, na mesma época em que tam-
bém confeccionou e bordou novos embornais carregados de florais
para mimosear o seu amado, nao imaginava, creio, o sucesso que
aquelas pecas fariam entre os cangaceiros, especialmente com Lam-
pido, que pediu para que sua comadre Dada preparasse para ele um
embornal semelhante ao de compadre Corisco”

Nao poderiamos terminar esta apresentacdo sem destacar
uma das maiores contribui¢des que este livro traz para os estu-
dos contemporéneos de cultura, estejam eles no campo das cién-
cias humanas como nas ciéncias sociais. A percep¢ao nunca antes
enunciada de que a estética do cangaco, dentro de um processo
de transcriagdo, “ndo esta desvinculado do carater utilitario de
suas producdes, ndo se distanciando ou contestando as diversas
expressOes artistico-culturais populares do Nordeste brasileiro.
Porém, sem negar o anseio pela bela forma, realizou um processo
de remixagem da tradi¢ao”, como afirma Luciano.

Este é um livro que, sem abrir mao da extensa pesquisa, da re-
corréncia as fontes primarias e de toda uma tradigéo ja solidifica-
da de leituras dos intérpretes do Brasil, em especial do Nordeste,
nos apresenta uma janela nova de possibilidades de entendimento
da tensdo entre contrarios na formacao da sociedade e da cultura
brasileiras. Sdo indicagdes para desdobramentos e reverberagoes
que outros pesquisadores fardo, a partir da inestimével contribui-
¢do desta obra, para entender e sentir os afetos que a gaia ciéncia
do cangaco nos lega até o presente.



APREGENTACAD

A performance-cangaco de Luciano Bonfim

Luiz Camillo Osorio’

“Da cabega aos pés: a estética do cangaco” de Luciano Bon-
fim, nasceu como uma tese de doutorado em filosofia, mas des-
dobrou-se naturalmente para o formato livro, tendo em vista a
originalidade da pesquisa e a pulsdo ensaistica do texto. Como
o titulo ja deixa antever, trata-se de uma andlise dos elementos
estéticos constitutivos da vida no cangago. Mais do que isso, do
modo pelo qual essa vida foi ganhando forma articulada com as
especificidades fisicas, histdricas, culturais e politicas do sertdo na
primeira metade do século XX. A estética do cangago inventando
uma forma de vida cangaceira - da cabeca aos pés.

O periodo abordado pelo livro estd restrito aos anos que vao de
1920 a 1940, periodo recortado, de uma ponta, pelo momento em
que Lampido entra no cangago e constitui seu préprio bando, na
outra ponta, pela sua morte em 1938, junto com grande parte do
bando, inclusive sua mulher Maria Bonita. Corisco ainda sobrevi-
ve, mantendo por mais dois anos, até 1940, o mito daquele grupo
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de bandoleiros, heroéis para uns, marginais para outros. Nesses 20
anos, segundo o autor, “o cangaco sofreu mudangas significativas
nas taticas de combate e guerrilha, aprimoramento nos requintes
de maldade e terror, criagdo da pisada e do xaxado, ingresso de
mulheres no bando, aplicagdo de um colorido extravagante na in-
dumentaria, ornamentacao de armas e chapéus, além da preocu-
pac¢ao em valorizar e difundir uma nova imagem do movimento.”

Os elementos visuais, as dangas, as musicas, as roupas, as ar-
mas, tudo era parte da construgdo performativa de um tipo sin-
gular, o cangaceiro, dedicado ao combate e a luta e integrado a
um ambiente arido e indspito. Ja antes da introdu¢ao, com a sem
cerimoOnia inerente ao seu estilo, o autor nos faz um convite para
descrevermos de memoria a imagem do cangaceiro, de modo a
revelar o quanto desta estética foi de fato construida pelo bando
de Lampido. Tendo sido, posteriormente, incorporada no imagi-
nério coletivo. A “lampiomaquia” cuidadosamente restituida ao
longo do livro é tanto uma ciéncia politica como uma mitologia
épica, mostrando que no Nordeste brasileiro vivia-se, a0 mesmo
tempo, um passado imemorial e um presente agonico, que contra-
punham forgas reais e energias fantasmagoricas.

A arquitetura do livro é construida sobre dois pilares determi-
nantes que estruturam o resultado final; tanto do ponto de vista
de sua abrangéncia filoséfico-cultural, como de seu arrojamento
estético e existencial. De um lado, temos um intelectual curioso,
embrenhado na realidade material e cultural do sertdo cearense,
de outro, um pesquisador cioso e livre, que mistura influéncias e
aliancas diversas, de Camara Cascudo a Nietzsche, passando por
Luiz Gonzaga, Hélio Oiticica, Walter Benjamin, Glauber Rocha,
Frederico Pernambucano de Mello, entre outros. Como vamos
notando, a medida em que avangamos na leitura, o embate com os
textos filos6ficos ou com as interpretagdes sociologicas vai se dan-



do a partir de um olhar e de um corpo mobilizados pelo chéo, pela
aspereza e pelas festas que marcaram aquelas vidas cangaceiras.

A analise dos aspectos originais da moda concebidas pelo ban-
do de Lampido, que teve na presenca feminina um elemento de-
terminante de afirmagéo estética e erdtica, vai dar especial aten-
¢do a criacdo de chapéus e embornais, chegando, na parte final
do livro, aos desenvolvimentos da musica e da danga. Um retrato
de corpo inteiro que associa com bastante vigor o modo como a
estética se desdobra em vida e a vida em luta e em festa — tudo se
dirigindo, sem determinismo de qualquer ordem, ao que Nietzs-
che denominava de afirmacéo tragica da existéncia.

Vale a pena trazermos ao leitor pequenas passagens do livro
que dao conta desta visada alargada sobre a estética do cangago
e que nos colocam em contato direto com a experiéncia politi-
co-existencial constituida no embate com o projeto de moderni-
zagdo acelerada que se disseminava no pais. Este embate parece
sobreviver no que trazemos de inacabamento e desvio das normas
modernas de individuagio, impessoalidade e sociabilidade. Pelo
que vemos neste livro, ha na estética, nas formas muitas vezes an-
tagonicas de sentir e viver em comum, um por-em-cena de lutas
politicas constitutivas (e insoliveis) de um devir Brasil que vive de
acenos singulares e frustragdes superlativas.

Esta experiéncia ampliada da estética foi importante para Lucia-
no Bonfim aproximar a discussao das linhas de forga nietzschiana -
a plastica apolinea e a embriaguez dionisiaca. Segundo seu relato, “a
musica e a dan¢a entram na ribalta do cangago como afirmagao da
existéncia e celebracdo do corpo, mesmo diante da constante imi-
néncia da morte. A vida se recriava na forga dos gestos guerreiros,
na danca e na musica que os envolvia num transe coletivo, numa
embriaguez dos sentidos” Mais adiante, arremata o autor, “a em-
briaguez causada pelo vinho, pela cachaga, pela musica e pela danca



reintroduziria o ser humano na multiplicidade de si mesmo, tor-
nando-se uno com a natureza, com o universo. A musica e a danga
aqui se apresentam como manifestagdes dionisiacas em que o que-
rer e a vontade antecedem e até suprimem a palavra’”.

O ponto alto do capitulo sobre o cangaceiro-performer é a ideia
de que ali no nordeste brasileiro, entre lutas e festas, constituia-se
um processo de remixagem da tradigdo. “O corpo do cangaceiro
funcionava como o suporte que recebe uma tela, em que sdo reali-
zadas as criagoes plasticas. Nesse caso, as telas sdo as proprias ves-
timentas, armas e utensilios customixados. Esse corpo geralmente
delgado tornava-se um alentado corpo-suporte que muitas vezes
carregava nada menos do que 30 kg de matalotagem, uma grande
obra viva a realizar inser¢coes performaticas pela caatinga, numa
integracdo entre natureza, homem e arte. O corpo-suporte acolhia
e carregava no ordindrio e no extraordinario da vida, os tecidos
bordados, as pedras incrustadas, os enfeites abundantes, as “telas”
cheias de plasticidade”. E justamente nesta capacidade de produ-
zir imagens vibrantes de uma estética espontdnea e construida,
utilitdria e alegdrica, performativa e violenta, artistica e guerreira,
que vamos fazendo da leitura uma trama poética e politica. Nada
melhor para encerrar esta jornada que a for¢a de uma cangao de
Gilberto Gil intitulada O Fim da Histéria:

“Tantos cangaceiros
Como Lampiao
Por mais que se matem
Sempre voltardo
E assim por diante
Nunca vai parar
Inferno de Dante
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Céu de Jeova.



AFREGENTACAD 2

Um novo olhar sobre a estética do cangago

Antonio Glaudenir Brasil Maia'

A obra “Da cabega aos pés: a estética do cangaco”, de autoria de
Luciano Bonfim, aborda manifestacdes artisticas e estéticas inseri-
das no contexto do Nordeste brasileiro, ndo apenas evidenciando
aspectos especificos da estética do cangaco quanto a moda, vesti-
mentas, danga, musica etc., mas, sobretudo, o seu carater de trans-
gressdo, em uma época de ‘transi¢do de um sertdo arcaico para um
sertdo que acenava para a modernidade’ sem perder a sua forte li-
gacdo com a vida e a cultura de seu povo. Tal abordagem se cerca de
referenciais fundamentais para a compreensao de categorias cen-
trais, que se transformam em chaves de leitura da estética do canga-
¢o com a interlocucdo entre literatura, sociologia, histdria, filosofia.
A obra em si, em sua abordagem e linguagem que lhes sdo proprias,
¢ um grande contributo para estudos e pesquisas no cenario brasi-
leiro. Disto os leitores serdo grandes testemunhas.

Entretanto, cabe aqui ressaltar para os leitores e o publico em ge-
ral que a referida obra é fruto da pesquisa de doutorado em Filoso-
tia de Luciano Bonfim no ambito do Programa Dinter em Filosofia,

1 Professor da UVA e Coordenador local do Dinter.



em parceria da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro
(PUC-Ri0) e a Universidade Estadual Vale do Acarau (UVA-CE). O
Dinter em Filosofia PUC-Rio/UVA-CE foi aprovado e financiado
pela CAPES, permitindo a participagdo dos professores em ativi-
dades de estagio no Estado do Rio de Janeiro como a vinda dos
professores da PUC-Rio para a cidade de Sobral para a realizagdo
de atividades na UVA-CE. A UVA-CE ¢ uma IES publica, mantida
pelo Governo do Estado do Ceara, com sede na cidade de Sobral. A
parceria com a PUC-Rio representou uma agao estratégica de for-
magdo docente frente & demanda de oferta de cursos de pos-gra-
duacao stricto sensu em Filosofia no Nordeste brasileiro.

A publicagdo da obra “Da cabega aos pés: a estética do cangago”,
de autoria de Luciano Bonfim, para além da sua inquestionavel
contribui¢ao, concretiza a trajetoria do autor em sua qualifica¢ao
académica no ambito do Programa Dinter em Filosofia PUC-Rio/
UVA-CE.

Ao Luciano Bonfim, nosso agradecimento por ter acreditado
em nossa ideia do Dinter, desde a primeira hora, e agora nos pre-
sentear com essa belissima obra.

Aos professores da PUC-Rio, que os saudo aqui em nome de Luiz
Camillo e Danilo Marcondes, nossa gratidao pela parceria e amizade.

A Gestdo Superior da UVA, fica nosso registro pelo apoio ins-
titucional na construgdo da parceria e oferta do curso de qualifi-
ca¢ao de nossos professores.

Por fim, aos leitores, boa leitura e reflexao.



“O Brasil é um pais condenado ao moderno”
Mario Pedrosa
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“A vida ndo ¢é de festa
Para o povo do sertdo
Mas até quem ndo tem empresta
D4 a mao
A vida é mais dolorida
Pra esse povo sofredor
Mesmo assim s0 se vé perdida
De amor
Até o lar onde falta o pao
Tem la seus dias de alegria
Ao abrigar uma novena
Pra fazer oracio
A fé do povo é o que ha de seu
Sem ela tudo vai ser pior
Nem roga, nem gado
Existem sem Deus
Mas quando é dia de festa
Todo povo do sertao
Danga para aparar as arestas
Do coragao

As mogas ja tao bonitas
Ficam lindas como qué
E o0 homem nem acredita
No que vé
Vestindo igreja e palacio
Coroa e catedral
Para o reisado se dancar
Cheganca e pastoril
Se danga pelo Natal
Dia de Reis ¢ o final
Coco de roda e toré
Orgulho da regiao
Que agradava a Lampido
Guerreiro e maracatu
Quadrilha e bumba meu boi
E s6 saudade depois”

Djavan
(Vida nordestina/Album: Vidas pra
contar, 2015)

“Cada qual é valente dependendo da hora”

Corisco



Peco que, antes de continuarem a leitura deste trabalho, por
favor, tentem formar na mente a imagem de um cangaceiro.

Isso mesmo: tentem constituir através da memoria a imagem
de um cangaceiro. Fagam uma pequena pausa para buscar em suas
lembrangas o que vos solicitei e somente depois retornem a leitura.

Feito isso, se os temas cangaceiro e canga¢o nao forem de todo
estranhos, provavelmente, o que surgira diante de vos sera a figura
de um homem magro, com um chapéu de couro em meia-lua cheio
de enfeites e signos misticos, embrenhado no mato, carregado de
cartucheiras e embornais, armado de pistolas e punhais, errante,
cruel, vingativo, bandoleiro, vivente dos sertdes nordestinos.

Possivelmente consigam se lembrar do capitao Virgulino Fer-
reira, o Lampido, considerado o Rei do Cangago e autoproclama-
do Governador do Sertdo. Ou de Maria Bonita, sua companheira
e rainha. Ou, quem sabe até, se vocés conhecem o assunto para
além das personagens mais proeminentes, aparecam Corisco e
Dada, tao grandiosos quanto os dois primeiros.

Talvez até surja a mente a figura de Luiz Gonzaga, o Rei do
Baido, devidamente caracterizado, chapéu de couro, gibdo e san-
fona, a cantar Asa Branca em um programa de auditério transmi-
tido pela televisio. Ou mesmo, vai saber, lembrem-se de um gru-
po de tradi¢des nordestinas dangando xaxado nas festas juninas
do Ceard, Pernambuco ou Paraiba. Quem sabe até venha-lhes a
mente um filme de Glauber Rocha, uma tela de Portinari ou mes-
mo roupas produzidas por Zuzu Angel.

Se, de fato, foram imagens semelhantes a essas que trouxestes a
baila quando pedimos que constituissem a imagem de um cangacei-
ro, saibam que, de alguma maneira, ja entrastes em contato com a es-
tética do cangaco e alguns dos seus desdobramentos e reverberagdes.



Nao sendo possivel a constituicao da imagem solicitada, nem
conseguido identificar tais personagens e personas acima citados,
tendo como motivo para isso 0 seu nao contato com o assunto, con-
vido-vos, tanto para quem ja conhece o tema como também para
quem nao é conhecedor, que nos acompanhem nesta jornada e ao
término, vai saber, tenhamos conseguido avancar na discussao.
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“Tendo em vista que a superestrutura se modifica mais lentamente que
a base econémica, as mudangas ocorridas nas condigées de produgio
precisaram mais de meio século para refletir-se em todos os setores da
cultura”.

Walter Benjamin

As mudangas ocorridas na base econdmica durante o “Brasil
Colonia” alteraram paulatinamente as feicdes do territério que
viria a se tornar o Nordeste brasileiro. Posteriormente, as transfor-
magodes ocorridas na base econdmica no interior desse territorio
modificaram o quadro de exportagdes coloniais e garantiram por
mais tempo a hegemonia da exploragdo da monocultura da cana-
-de-agtcar no litoral.

As concessoes aos homens de bens de datas e sesmarias ga-
rantiram a implantacdo de fazendas, gerando e fortalecendo
uma economia agropastoril responsavel pela formagdo de po-
voados, arraiais e vilas, o que levou @ mudanca da “fisionomia”
do interior do Nordeste brasileiro.

Tal economia teve na pecudria extensiva a sua principal fonte
de renda. Essa mudanca ocasionou uma ampliacao do comércio
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e a fixacdo na regiao nao apenas do gado, mas também daqueles
que iriam cuidar da manuten¢ao primaria do novo empreendi-
mento, a saber: os vaqueiros (geralmente mamelucos), tornados
prepostos nesta nova empreitada.

Com essas mudangas na base econdmica, gragas ao advento das
oficinas, charqueadas e feitorias (responsaveis pela salga da carne,
técnica utilizada a partir de meados do século XVII), diversificou-
-se ainda mais a base estrutural, mudando, com isso, as relacoes
comerciais e o quadro de exportagao da regiao. Além dos ja tra-
dicionais produtos exportados, incrementaram-se as negociagoes
com o envio de carne seca, carne de sol, ou carne do ceard, bem
como de outros produtos oriundos dessa empresa a metrépole e
as pequenas fabricas manufatureiras de Recife, por exemplo.

O couro em cabelo, o couro curtido, a sola e os atanados, exem-
plos de outros produtos exportados advindos do gado bovino,
passaram a ser produzidos em rudes curtumes espalhados pelo
sertdo, dentro de um precario processo de industrializacdo que
repercutiu ndo apenas no quadro econémico, como também con-
tribuiu para o surgimento de uma mao de obra um pouco mais
especializada, capaz de realizar o processo de curtimento. O couro
tornava-se assim manufaturavel, levando ao surgimento de novos
oficios e/ou aperfeicoamento dos ja existentes. Do boi, o berro
passou a ser o unico produto nao aproveitado, praticamente.

Apesar do surgimento de novos oficios no sertdo, da criagao de
pequenas corporagdes, da criacao de vilas e cidades, das transfor-
macoes ocorridas na base econdmica, nio se alteraram as relagdes
de produgao estabelecidas entre proprietarios, agregados, prepos-
tos e vaqueiros nessa sociedade agraria e patriarcal. Muito menos
a forma politica de conduzir todos os assuntos com mao de ferro e
fogo (tratamento para inimigos e desafetos) ou com protecionismo
e camaradagem (para amigos e aliados). Criava-se assim um mode-
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lo refor¢ado pelos lagos de compadrio e consanguinidade, fortale-
cendo uma vinculagio estabelecida através de um cdédigo de honra
e protecao entre os pares.

O dominio dos senhores se estendia, também, pela
vizinhanga, sobre os trabalhadores que moravam
nas redondezas ou os pequenos roceiros que em
geral dependiam dos favores dos grandes proprie-
tarios para efetuar o comércio, conseguir emprésti-
mos e transportar seus produtos. Por isso, a adesao
aos chefes locais, em busca de benesses, gerava ri-
tuais de submissdo, nos quais a repeti¢ao dos gestos
mais cotidianos mostrava-se crucial para solidificar
hierarquias (SCHWARCZ, 2019, p. 45).

Nao ¢ novidade na historiografia nacional que o processo de
colonizagdo do Brasil se deu de forma predatdria, disforme e des-
vinculada de regras e leis. Assim, distante da metrdpole e a mar-
gem de sang¢des e remorsos, sendo lema corrente naquele periodo
o “viver sem rei nem lei e ser feliz” (MELLO, 2010), desenhava-
-se uma sociedade constituida pelas linhas e pontos tracados pela
violéncia.

Nessa sociedade, o banditismo encontrou um lécus privilegia-
do para as suas “investidas”, como nos informa Billy Chandler:

[...] o banditismo sempre captou o interesse e a
fantasia do povo. Na verdade, o fascinio que esses
bandidos exercem e a criacdo de lendas sobre eles
— sem mencionar o fendmeno do préprio banditis-
mo — parecem ter sido universalmente difundidos.
O homem, ou ocasionalmente a mulher, que vive
fora da lei como um celerado errante, aparentemen-
te livre de qualquer restricdo da sociedade, desper-
ta uma fibra de nossa imaginacao, principalmente
quanto mais remotas forem sua coloca¢éo no tempo
ou espaco (CHANDLER, 1980, p. 13).
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Com tais condigdes materiais, geograficas e imateriais, o ser-
tdo vai se compondo propicio para o surgimento de tipos como
o valentdo — que, geralmente, se aproximava de um poderoso da
regido por conta de questdes ligadas a honra ou mesmo em busca
de protecao. Tornando-se muitos casos numa “profissdo” ou meio

de sobrevivéncia.

Com o passar do tempo, estes senhores foram aperfeicoaram o
uso da violéncia, arregimentando mais seguidores, criando gru-
pos e fortalecendo seu poder. Sobre a questao, Frederico Pernam-
bucano de Mello nos indica que:

Fornecendo ao banditismo um nome préprio de
sabor regional, um tipo de homem vocacionado a
aventura, um meio fisico de relevo adequado a ocul-
tacdo, coberto por malha vegetal quase impenetra-
vel, e uma cultura francamente receptiva a violéncia,
o sertdo ndo poderia deixar de se converter no palco
principal do cangaco (MELLO, 2011, p. 95).

Além desse trago guiado pelo desviar-se da lei, podem ser
apontados como elementos de génese do cangago: o monopolio
da terra, o analfabetismo, as injusti¢as sociais e os desvios da jus-
tica, os baixos salarios em trabalhos regidos por um regime se-
miescravocrata, as secas periodicas e o descaso do(s) governo(s).
Também ha que se levar em conta as questdes ligadas a honra ma-
culada e ao espirito de vinganca e violéncia, tdo presentes numa
sociedade que teve como ética fundadora o viver sem rei nem lei
— motivos que levaram, antes e depois dos cangaceiros, outros
nordestinos a se rebelarem contra o poder e a incipiente ordem,
quando estabelecida.

Com o passar do tempo, esses homens perceberam que o can-
gaco poderia se tornar um meio de vida, tendo, por exemplo, al-
guns integrantes do bando de Lampido, e o proprio, respaldados
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pelo escudo ético da vinganga e da honra maculada, tornavam-se
agiotas e investidores no agro.

Segundo aforismo atribuido a Heraclito de Efeso: “nada é per-
manente, exceto a mudanga”. Uma folha que cai, uma célula que
nasce, um dente extraido, o avo que se foi, o inseto em seu casulo,
a cabeleira que se (es)vai, a sola, o selo, a sela, a silaba, o solo, as
roupas na lavanderia, os amores desfeitos, as emogdes, os pensa-
mentos, a digestdo, o nascer e o por do sol, a noite e seus segredos,
as revolucdes dos homens e mulheres, as concepgoes, leis, nor-
mas, usos, costumes, moda. Uma pessoa ndo mergulha duas vezes
no mesmo rio... por estar em permanente mudanga, viver é um
constante momento de transicdo, prenhe de tensoes.

Algumas transi¢oes se dao de forma silenciosa e lenta (nem per-
cebemos ou desconfiamos). As vezes, mostram-se tdo distantes de
nds no tempo e no espago que parecem até nunca terem existido.
Tornam-se naturalizadas. Chegam como tradi¢oes sem necessidade
de genealogias. Transferéncias geracionais que ndo carecem de ar-
queologias, criagdes espontaneas ou fruto do acaso fortuito, aceito
por todos.

Outras transi¢des sao violentas e abruptas, apresentando-se
carregadas de fortes tensdes. Geralmente, resultam em grandes
transformagdes na natureza, na cultura, nas pessoas, na lingua-
gem, na civilizagdo, na sociedade, nas artes, nas ciéncias... ndo
sem antes causar dores e desconfortos em seu percurso. Também
podem provocar alegrias e prosperidade, reverberando pelo curso
perene da histéria. Carregam a marca de seus idealizadores, reali-
zadores e participes e afetam muitos, quiga todos.

No Brasil, algumas mudangas, nos campos acima citados, se de-
ram de forma mais visivel a partir do século XIX, quer pela vinda
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da familia real portuguesa para a coldnia, em 1808, quer pela su-
posta independéncia politica da colonia (agora império) ocorrida
em 1822, quer através das ideias e ideais roménticos presentes nas
artes, na literatura e nas ciéncias, quer pelo crescente confiar no
idedrio cientifico e filosofico positivista bastante presente no mo-
vimento que culminou com a Proclamag¢ao da Republica em 1889,
quer pelas inovagoes e pesquisas em arte e literatura desencadea-
das pela Semana de Arte Moderna em 1922, quer pelas reformas
educacionais levadas a cabo a partir dos anos 1920 ou pelas novas
tentativas de interpretagdo do pais ocorridas através das ciéncias
histéricas e sociais (na década de 1930 em diante, por exemplo),
quer pela incipiente industrializagdo que se inicia no final do sécu-
lo XIX, avanga pelo comego do século XX e ganha folego a partir da
Era Vargas. Quer, bem antes de tudo isso, pelo violento e truculento
processo de coloniza¢ao que exterminou varios povos nativos e es-
cravizou um sem-nuimero de outros seres humanos.

No Nordeste brasileiro, o cangago lampionico (aqui conside-
rado dos anos 1920 a 1940) se encontra intrinsecamente envol-
vido na condigdo de participe de um desses momentos de tran-
si¢do. Passagem lenta, muitas vezes ndo perceptivel, beirando ao
pachorrento, principalmente no que concerne aos usos, costu-
mes e mentalidades.

Transi¢ao de um sertao que ainda aguardava pela vinda de D.
Sebastido para redimir o mundo do mal, acabar com o casamen-
to civil e punir aquele que estivesse na lei do cao. Um lugar que
ainda se orientava pelas paginas do almanaque Lundrio Perpétuo
e seus progndsticos gerais e particulares para todos os reinos
e provincias, envolto pela atmosfera das aventuras, peripécias e
amores vividos nas histérias de Carlos Magno e dos doze pares
de Franga, da Princesa Magalona, da Donzela Teodora, de Ro-
berto do Diabo, da Imperatriz Porcina, que ainda respirava os
ares soprados por padre Ibiapina e suas missoes, Antonio Con-
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selheiro e Canudos, Pedra do Reino e seus varios sacrificios, e
todos os profetas, visionarios, misticos e fanaticos de encruzi-
lhada e beira de caminho. Gente que ainda se valia da vinganga
mortal como reparadora da honra maculada, que usava a vio-
léncia como moeda corrente, recusava as rédeas legais impostas
pelo Estado e antipatico a Republica.

Por outro lado, um sertdo iluminado pela luz elétrica, cortado
pelas estradas de ferro e trens que traziam o progresso, o jazz e o
foxtrote; que ia ao cinema, usava 6culos escuros e roupas das ulti-
mas tendéncias da moda feitas com arrojadas maquinas de costu-
ra. Gente que ndo dispensava perfume, rouge e batom; que usava
sabonetes e lavandas e sentia a mao pesada do Estado a prometer
afagos em meio a disparos de metralhadoras.

Camara Cascudo, que viveu no sertdo tipico, aqui chamado de
arcaico, nos informa que essa revolugdo que alterou o sertio se
deu a partir do ano de 1911. Ele caracteriza o sertdo tipico como
um lugar onde “a indumentdria lembrava um museu retrospecti-
vo. As oracdes fortes, os hébitos sociais, as festas da tradicdo, as
conversas, as supersti¢oes, tudo era o passado inarredavel, com-
pleto, no presente” (CASCUDO, 2009, p. 11).

Porém, ele nos diz que:

A transformagio ¢é sensivel e didria. As estradas de
rodagem aproximaram o sertdo do agreste. Anulan-
do a distancia, misturaram os ambientes. Hoje a luz
elétrica, o auto, o radio, as bebidas geladas, o cinema,
os jornais, estdo em toda parte. [...] O Rio de Janeiro,
a Corte, como chamavam ainda em 1910, esta ao al-
cance da mdo. [...] o caminhdo matou o “comboio’,
lento, tranquilo [...] tangido pelas cantigas de com-
boieiros. [...] as historias de assombracio, de dinhei-
ro enterrado, de cantadores famosos, perderam sua
melhor moldura. O caminhdo, mastigando dezenas
de léguas por hora, criou outro tipo, o “chauffeur de
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caminhio’, batedor do sertiao, enamorado, infixo, ir-
regular (CASCUDO, 2009, p. 12).

E prossegue dizendo que:

Raro também é um lugar sertanejo que ndo tenha
sido sobrevoado por um avido. O cangaceiro co-
nhece armas automaticas modernissimas. Gosta
de meias de seda, perfumes. Alguns tém as unhas

. . <« »
polidas... Quase todos usam meneios de “cowboy’,
chapelao desabado, revélveres laterais, lengo no
pescoco. O lengo no pescogo, como os artistas ca-

] <« 2l 7

riocas “representando” matutos do Nordeste, é uma
influéncia puramente teatral. Ninguém usa aqui no
Nordeste. Se enrolar len¢o no pescogo é porque esta
doente (CASCUDO, 2009, p. 12).

“Os bandoleiros, ainda que aparentemente homens toscos, sa-
biam da existéncia das inovagdes tecnolégicas e tinham boa nogao
do ambiente cosmopolita das grandes cidades” (PERICAS, 2010, p.
172). Por mais que vivessem sobrecarregados ou mesmo mitigados
por vestigios arcaicos, ndo dispensavam as novidades trazidas pela
modernidade.

Lampido comprava ou se apropriava de tudo o que
pudesse representar uma novidade para melhorar a
vida de seu bando, fosse um produto essencial ou
supérfluo. Em seus pertences, podia-se encontrar
capa de borracha, lanterna elétrica, binéculo e gar-
rafa térmica, esta ultima que ganhara de presente do
“doutor” Eronildes. Ele também apreciava boa co-
mida e boa bebida; queijo holandés, vinho, cachaga
e cerveja. Se ficasse rouco de tanto cantar, dava um
jeito de conseguir pastilhas para garganta. Toma-
va as pastilhas Valda! Para escrever e anotar, uma
caneta escolar com tinteiro da marca Sardinha. Os
cigarros Jockey Club eram os favoritos do bandido
Volta-Seca. [...] Lampido também apreciava bastan-
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te uisque escocés. [...] Os cavalos, sem duvida, eram
bem tratados. Muitas vezes, eram lavados com sabo-
nete Eucalol e depois, tinham os pelos untados com
alocdo Royal Briar (PERICAS, 2010, p- 172-173).

Encontraremos no bando lampiénico cangaceiros denomina-
dos pela alcunha de Moderno, Velocidade, Elétrico, Avido e Zepe-
lim. Saberemos de Maria Bonita a encher um Ford com “os meni-
nos de Lampido” e sair “num rolé” pelas estradas esburacadas do
sertao ou a passear pelo mesmo sertdo em seu burrico chamado
Velocipede. Ou de Lampido a ouvir jazz em um barco no rio Sao
Francisco ou a pedir, na localidade de Queimadas, no final do ano
de 1929, que lhe distraissem cantando o samba-can¢ao Gosto que
me enrosco.

Dentre as novidades, os lampidnicos nao aprovavam as mogas
que usavam cabelos curtos, mostravam as pernas ou realizavam a
“trepidagao gelatinosa das garupas” pelas ruas (MOTA, 2002, p.
59), além dos telefones e telégrafos, estes por questdes de seguran-
¢a do bando.

Por certo, viam-se como homens de seu tempo. E
como tais, nada mais natural do que querer se in-
tegrar a “modernidade” Mas seria possivel isso?
De que forma participariam da realidade politica e
social brasileira, se eram outcasts, marginalizados e
incompreendidos pela maioria da populagdo? Nes-
se caso, de uma tnica forma: criando uma realidade
paralela, que reproduziria certos aspectos do mundo
convencional, mas adaptando algumas de suas prati-
cas para sua forma de viver, mais fluida e livre (PE-
RICAS, 2010, p. 176).

Nesse “universo paralelo”, nesse sertao em transi¢do, deter-
-nos-emos a investigar as manifestagdes artisticas e estéticas
criadas pelos lampionicos. Investigaremos, pois, a estética do
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cangago, transgressdo de fisionomia arcaizante ocorrida dentro
da incipiente modernidade brasileira.

Cratets esta localizada no semiarido cearense, numa drea geo-
grafica que durante algum tempo se convencionou chamar de
“Poligono das Secas”. O cangago ndo chegou a deitar brago nessa
regido, e sim uma boa atuagao no sul do estado, conhecido como
Cariri, que também se estende aos estados da Paraiba e Pernam-
buco, lugares onde, ai sim, o cangaco foi bastante atuante, bem
como em Alagoas, Bahia e Sergipe.

Nos sertdes de Cratets, perduraram brigas, diatribes e esca-
ramugas entre clas, notadamente entre Feitosas, Montes e Melos
Mourdes. Nasci nesta cidade.

Durante minha infdncia ndo tive a imaginagdo povoada pelos
causos e historias que envolviam cangaceiros e suas “aventuras’.
Estava envolvido pelo universo apresentado pela TV, Marvel Co-
mics, Disney World, Hanna-Barbera e diversos filmes exibidos na
Sessao da Tarde. Além das HQ’s Tex, Zagor, Kenparker, Fantasma,
Cavaleiro Solitario, Turma da Ménica etc.

Tomei conhecimento da existéncia do cangago através de uma
série exibida pela Rede Globo de Televisao no inicio dos anos
1980. Por conta do horario em que era exibida, da minha idade
e por ter que acordar cedo para ir para a escola, vi poucas cenas.
Creio que assisti somente a um episddio na integra.

Contudo, lembro-me muito bem do ator Nelson Xavier inter-
pretando Lampiao e da atriz e cantora Tania Alves, Maria Bonita.
Também me lembro do refrao — “Mulher nova, bonita e carinho-
sa faz 0o homem gemer sem sentir dor”™ —da musica de abertura,
interpretada pela cantora Amelinha.

1 Composigio de Zé Ramalho a partir de poema de Otacilio Batista. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=6mkyweLbExI. Acesso em: 15 jul. 2021.
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Assim se deu o meu primeiro contato com o cangago. O segun-
do deve ter sido durante a adolescéncia, quando fui estudar numa
Escola Agricola localizada no Sertao Central cearense, lugar em
que muitas eram as historias de pistolagem, crimes, coronelismo
etc. Depois, ja na Faculdade de Educagao de Cratets, tomei conhe-
cimento de obras literarias, pesquisas, filmes e outras musicas que
abordavam o assunto. Concomitantemente, entrei em contato com
0 pensamento marxiano e marxista, principalmente Gramsci e Ma-
karenko, depois Paulo Freire e mais para o final do curso com as
obras de Friedrich Nietzsche.

Desses encontros entre cangago e filosofia, cangago e so-
ciologia, cangaco e histdria, alguns foram ocasionais, inopi-
nados, outros um pouco mais sistematizados. Nessas buscas,
passei por estudos a procuro de um Lampiao histérico e po-
litico, noutros procurava analisar Lampido como estrategista
de guerrilha, mais adiante perdi a “inocéncia” e ndo mais o via
como um revoluciondrio ou defensor das minorias marginali-
zadas, até, tempos depois, chegar a pesquisa que ora apresento.

Consideramos para este trabalho, o periodo histérico que vai
de 1920, ano de ingresso de Lampiao® no cangacgo?, até 1940, ano
da morte de Corisco, episddio tido como o marco definitivo do
fim do cangaco. Vale ressaltar que, dois anos antes, em 1938, Lam-
pido e parte do seu bando, incluindo Maria Bonita, ja haviam sido
mortos pelas for¢as oficiais.

Nesses 20 anos, o canga¢o sofreu mudangas significativas nas
taticas de combate e guerrilha, aprimoramento nos requintes de
maldade e terror, criagdo da pisada e do xaxado, ingresso de mu-
lheres no bando, aplicagdo de um colorido extravagante na indu-

2 Reconhecido como o mais importante cangaceiro, denominado “Rei do Cangago” e autopro-
clamado “Governador do Sertao”.

3 Tradigdo rural de resisténcia popular armada, continua no tempo dada a sucessdo pratica-
mente ininterrupta de grupos e de protagonistas metarracial. Cf. MELLO, 2010, p. 22.
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mentaria, ornamentacao de armas e chapéus, além da preocupa-
¢ao em valorizar e difundir uma nova imagem do movimento.

Apos a entrada de Lampido no cangago — e, principalmente,
depois que este se tornou chefe de bando, varias transformagoes
se deram no modus operandi, vivendi e faciendi dos grupos. Um
exemplo: “é ele [Lampido] quem dota os cangaceiros de uma ves-
timenta particular indissocidvel da imagem que doravante se faz
deles” (JASMIN, 2016, p. 27).

Quer fosse pelos atos de crueldade e violéncia ou pelas ves-
timentas e aderecos, que lhes davam uma fisionomia épica e
romanesca de profunda expressdo nordestina, o cangaceiro*

nao era um bandido comum. E, gracas a essa dubiedade de
sentimentos que despertavam, conseguiam tanto fascinar pela
sua imponente figuragdo quanto provocar repulsa por conta da
veia impiedosa.

Trataremos aqui, em especifico, da estética do cangago nas suas
trés principais linguagens artisticas, quais sejam: a moda e o apu-
ro visual de seus chapéus, trajes, armas e embornais. A danga e a
musica, representadas pelo xaxado e pela pisada — nome de ori-
gem da danga que depois também passou a ser denominada pelo
mesmo nome da musica.

Para tanto, sabendo das diferengas de contexto, mas tendo em
vista um desejo recorrente pela constru¢do de uma imagem pro-
pria do cangaceiro e do cangaco através da fotografia e do filme.
Usaremos os conceitos de aura e obra aurdtica, apresentados por
Walter Benjamin ao dissertar sobre a obra de arte na era de sua re-
produtibilidade técnica, algumas consideracdes sobre moda apre-

4 Aspalavras cangaceiro e cangaco, aparentemente, comegaram a ser usadas na década de 1830,
e se relacionavam a “canga” ou “cangalho’, isto é, ao jugo dos bois. Talvez o cangaceiro fosse
assim chamado porque carregava seu rifle nas costas, como o boi carrega a canga. A principio,
significava um grupo de homens armados a servigo de um fazendeiro. A partir de 1900, os
cangaceiros comegaram a operar de forma independente: s6 dai em diante é que a palavra
“cangaceiro” comegou a ser usada. Cf. CHANDLER, 2003, p. 15.
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sentadas por Gilda de Mello e Souza, Daniel Lins e Frederico Per-
nambucano de Mello, além das assertivas de Mario de Andrade
sobre o artista e o artesdo. Em seguida, faremos uso dos conceitos
de apolineo e dionisiaco, forjados pelo jovem Nietzsche na sua
obra inaugural O nascimento da tragédia ou helenismo e pessimis-
mo, tanto para discorrer sobre a moda como também sobre musi-
ca e danga cangaceira. Depois, a partir do conceito vanguardista
de performance, dar a conhecer o cangaceiro como um performer
de si mesmo, integrado ao seu ambiente natural dentro de suas
praticas sociais, sem guiar-se por protocolos artisticos definidos,
engendrado num mundo em transi¢do que carregava no seu al-
forje tanto os vestigios de um sertdo arcaico como as promessas
de um sertdo moderno. Também nos auxiliaram nesta discussao
autores como Cascudo (2009), Gagnebin (2019), Jasmin (2016),
Negreiros (2019), Pericas (2010) e outros.

O Nordeste brasileiro possui uma luminosidade descomedida.
Nos sertoes, o sol chega a ser causticante, principalmente quando
do segundo semestre do ano, notadamente nos meses de setembro,
outubro, novembro e dezembro. O mesmo fendmeno pode se dar no
primeiro semestre, em menor gradagdo, quando as chuvas desabam
para abaixo da média regional, que varia de 500 e 700 mm/ano.

As chuvas nos sertdes se concentram entre os meses de feve-
reiro, marco, abril e maio (época de carnaval, quaresma e festas
marianas), podendo se estender até junho (época da colheita dos
rogados, geralmente, e das festas juninas, sempre — menos na
pandemia). Raramente se estende até meados de julho (quando
aconteciam as festas de aparta¢ao do gado — geradoras da vaque-
jada). Em agosto, quando chove uma chuvinha ligeira, no Ceara
se diz que € a “chuva dos cajus’, posto acontecer quando da flora-
¢do dos cajueiros. Dezembro e janeiro sdo tidos como pré-esta-
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¢d0, chamados na regiao como “comecinho do inverno” (época
das festas natalinas, incluindo-se neste ciclo: presépios, lapinhas,
pastoril e reisado).

O sertao tem um “firmamento onde a transparéncia dos ares
¢ completa e a limpidez inalteravel” (CUNHA, 2002, p. 214).
Desconfio que o azul do céu deslumbraria qualquer homem-cos-
mico e que a luz ensandeceria ainda mais a paleta de Van Gogh.
E o que dizer do luar do sertao? Parafraseando Gilberto Gil®
e pensando na composi¢do de Catulo da Paixdo Cearense e Jodo
Pernambuco, na voz de Luiz Gonzaga e Milton Nascimento®,
diria que ndo ha mais nada a dizer sobre o luar do sertdo, a nao
ser que a gente precisa ver o luar do sertdo. Assim sendo, convi-
do-vos para empreendermos juntos essa jornada pela ESTETICA
DO CANGACO. Vamos?

5  Gilberto Gil. A gente precisa ver o luar. Album: Luar. 1984. Warner Music Brasil Ltda. Dispo-
nivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qf3yn_egk9ow. Acesso em: 14 de julho de 2021.

6  Luiz Gonzaga feat Milton Nascimento. Luar do sertio. Album: Festa. 1981. BMG Brasil Ltda.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RI69KSqCIVs. Acesso em: 14 de julho de
2021.
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CABELRAG EXFUSTRAG U
LAMFIOMRAGLUIRA

“Hei Lampido, dd no pé, desaparega,
Pois eles vio a feira exibir sua cabe¢a”.
(Al Capone, Raul Seixas e Paulo Coelho)

Desde tempos imemoriais, nos mais diversos pontos do plane-
ta, entre os mais distintos povos e civilizagdes, a cabega decepada
do inimigo ¢é troféu a ser exibido como prova da forga, coragem
e valentia dos combatentes, principalmente dos vencedores. Para
gauleses e romanos, por exemplo, decepar a cabega dos inimigos
derrotados em batalha era uma gléria, pois a cabega representava
o triunfo da for¢a empregada junto ao inimigo. Em alguns casos,
as cabecas ficavam guardadas por muito tempo em locais sagra-
dos, unicamente destinados a este fim.

No Antigo Testamento, algumas versdes da Biblia Sagrada tra-
zem a figura de Judite. Em nome da causa do povo eleito e com a
ajuda de sua empregada, ela decapitou o general Holofernes. Esta
histéria geralmente ndo aparece nas versdes protestantes, sendo
considerado por muitos um livro apdcrifo.
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No Novo Testamento, em todas as versdes, Jodo Batista perde
a cabeca a pedido da filha de Herodias, Salomé, cunhada do rei
Herodes, que dangou diante de todos e agradou ao rei. Este, sob
juramento, prometeu dar-lhe o que pedisse. Orientada pela mae, a
mocga nao teve duvidas sobre o pedido. Pouco tempo depois, o pro-
feta teve a sua cabega decapitada e entregue a jovem numa bandeja.

Na Idade Média, era comum as contendas entre nobres e cam-
poneses terminarem em sangue. Nem sempre azuis, na maioria
das vezes. Alguns eram degolados ainda vivos e os cadaveres ex-
postos sobre estacas nas estradas e caminhos, para servirem de
exemplo para os demais. A violéncia e a crueldade, além de aceitas
como padrido, eram cantadas em trovas e baladas. Numa delas,
Robin Hood perfura o xerife com uma flecha e pouco depois exe-
cuta a decapitagio dele.

Nunca é demais lembrar que na Revolugao Francesa a lamina
sempre bem afiada da guilhotina cumpriu muito bem a sua fun-
¢do de separar a cabe¢a do corpo dos condenados ou contrarios
a causa. Muitas cabecas rolaram nesse subir e descer da lamina.

Nao esquecamos de Zumbi dos Palmares e Tereza de Benguela,
também degolados. Nem de Joaquim José da Silva Xavier, o Tira-
dentes, que depois de ter sido enforcado, teve a cabeca separada
do corpo e o corpo esquartejado e exposto em pequenas porgoes
pelas estradas do reino. Muito menos das inimeras vitimas dece-
padas em Canudos.

Em todos esses casos, e em tantos outros néo citados, a cabeca
decapitada é a prova capital de que aquele inimigo fora derrotado,
ndo oferece mais perigo, ndo mais existe.

Encontramos situagdes similares em varios episddios da vida
nacional, desde os casos mais recentes de lutas entre fac¢oes
em presidios brasileiros até, retrocedendo um pouco mais, nas
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inimeras decapita¢des realizadas por volantes e cangaceiros no
Nordeste do Brasil.

Na Iliada’ (Canto I, versos 4 e 5), Homero diz: “ficando eles
proprios aos caes atirados e como pasto das aves”, quando se refere
aos Aquivos, que tiveram suas almas baixadas ao Hades. Situagao
analoga, no que se refere aos corpos, se deu na Grota do Angico,
Pogo Redondo, Sergipe, em 28 de julho de 1938, quando Lam-
pido e seu bando foram atacados nas primeiras horas da manha.
No confronto, morreram onze cangaceiros e um integrante da vo-
lante. Logo em seguida, os cangaceiros decapitados tiveram seus
corpos entregues aos cdes e como pasto para aves até finalmente se
encontrarem com o “deus-verme”, pois “[...] Para ele é que a carne
podre fica / E no inventario da matéria rica / Cabe aos seus filhos
a maior porgao!™®

Os corpos, contudo, antes de serem abandonados, foram vili-
pendiados e assaltados em seus despojos de guerra, como anéis de
ouro, pedras preciosas, pistolas, rifles, dinheiro e outros objetos va-
liosos’. Quanto as almas, em conjecturas de outra natureza, nao sa-
bemos ao certo o destino que tomaram. No sertdo, muitos atestam
que nem alma eles tinham. Alguns dizem que possuiam alma e que
estas se encontram no purgatorio. Nao poucos acreditam que estao
mesmo queimando e ardendo no fogo eterno do inferno. Ha tam-
bém quem acredite que alguns estao no céu a espera do Juizo Final.

Quanto as cabegas, foram jogadas sem critério algum dentro de
um saco de estopa, como se fossem batatas recém-colhidas e leva-
das de qualquer jeito para serem atiradas aos porcos ou comerciali-

7 Homero. Tradugao de Carlos Alberto Nunes. Rio e Janeiro: Nova Fronteira, 2015. Pagina 73.

8  Augusto dos Anjos. Eu e outras poesias. O Deus-Verme (4.12-14) Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1985.

9  Informagéo generalizada entre os soldados volantes que combateram no Angico diz respeito a
ter sido Santo quem decepou a cabe¢a de Lampido com o proprio facao deste, retirando-lhe o
lengo-jabiraca do pescogo e recolhendo as mais de 30 aliangas de ouro da presilha que prendia
o tecido, o chamado “cartucho”. Cf. MELLO, 2018, p. 19.
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zadas no mercado mais préoximo. Cabegas “guardadas na sacola’, a
tropa comandada pelo tenente Jodo Bezerra atravessou de barca o
rio Sao Francisco e se dirigiu até a vizinha cidade de Piranhas, Ala-
goas — onde ficava o quartel comandado pelo tenente. Na tarde do
mesmo dia, na escadinha da prefeitura da cidade, o fotégrafo Joao
Lisboa montou e registrou a cena que agora apresento.

Cabecas degoladas de Lampido e parte do seu bando expostas nas “escadarias” da
prefeitura de Piranhas, Alagoas.

Fonte: http://brasilianafotografica.bn.br/?tag=estetica-do-cangaco. Acesso em: 1 set. 2019.

Nessa espécie de pequena Stairway to heaven' (or hell), estao
expostas as cabecas dos onze cangaceiros mortos na Grota do An-
gico. Agora, para a devida exposi¢do, todas estavam separadas e
organizadas sob a forma de um tridngulo invertido.'' Tal a metade
da Estrela de Salomao presente no chapéu de muitos cangaceiros,
usada como prote¢do sobrenatural para manter o corpo fechado

10 Referéncia a cangdo Stairway to heaven da banda Led Zeppelin. Do dlbum Led Zeppelin IV,
de 1971. Composi¢ao de Jimmy Page e Robert Plant.

11 O tridngulo com a ponta para cima simboliza o fogo e o sexo masculino; com a ponta para
baixo, simboliza a 4gua e o sexo feminino. O selo de Salomao é composto de dois tridngulos
invertidos e significa, principalmente, a sabedoria humana. O tridngulo equildtero, na tradi-
640 judaica, simboliza Deus, cujo nome néo se pode pronunciar. Cf. Diciondrio de simbolos.
Jean Chevalier. Paginas 903-904.
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contra os ataques visiveis e invisiveis dos inimigos. Algo que nao
surtiu efeito naquela ocasido. Compdem a cena, além das onze
cabecas, uma sela, duas maquinas de costura, seis latas de quero-
sene, sete punhais, oito rifles, igual nimero de embornais, treze

chapéus de couro e muita munigéo.

Apds aidentificacdo feita pela volante dos cangaceiros caidos du-
rante o ataque, para saciar a curiosidade da plateia que rapidamente
se formava em torno da macabra cena, que logo circularia como
imagem fotografica, foram postos pequenos papéis proximos de
cada uma das cabecas, tornando-as assim conhecidas, ou reconhe-
cidas, por todos que por ali passavam e demoravam para admirar
o acontecimento. Eram eles: Lampeao (conforme grafia da época),
Quinta-Feira, Maria Bonita, Luiz Pedro, Mergulhdo, Electrico, Cai-
xa de Fosforo, Enedina, Cajarana, um cangaceiro nao identificado
(aparece na tabuleta como “nao conhecido”) e Diferente.

A cabeca de Lampido se encontra sozinha no primeiro baten-
te da escadinha. Tornando-se assim a base do tridngulo inverti-
do, como fora em vida a base do cangaco durante as décadas de
1920 e 1930. A cabega esta “emoldurada” por dois punhais, pro-
vavelmente seus, e por dois chapéus de couro — coroas decaidas
de um rei decapitado.

No mesmo alinhamento, no batente imediatamente superior, a
cabeca de Maria Bonita fecha a moldura proposta pelos punhais que
ladeiam a cabec¢a de Lampido funcionando como linhas orientadoras
do olhar do espectador, provavelmente atdnito, incrédulo ou maravi-
lhado, além de propor uma ultima ligagdo (simbdlica) entre o casal.

Outro punhal foi posto no batente superior, logo acima da ca-
beca dela, como seta a indicar o olhar para aquele ponto. A ca-
beca de Maria Bonita esta entre outras duas cabecas, tendo uma
pedra a apoia-la para que ndo caia e role degraus abaixo — o que
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a danificaria e atrapalharia a identificagdo por parte do publico,
comprometendo as exibi¢des posteriores.

Tudo devidamente arrumado e registrado, tendo a comitiva
que seguir viagem para outras paragens, as cabecgas foram acon-
dicionadas em latas cheias de querosene. Nessa embalagem nada
hermética e sem garantias de preservacao do produto a ser exibi-
do, seguiram de Piranhas para Santana de Ipanema, depois para
Macei6 (AL) e Salvador (BA), onde durante varios anos ficaram
a disposicao do Instituto Nina Rodrigues para estudos e analises,
até que a familia litigante conseguiu o direito de enterra-las em
um cemitério. Refiro-me as cabecas de Lampido e Maria Bonita.
As demais ficaram pelo caminho.

Com o sertdo ja inserido na era da reprodutibilidade técnica,
a fotografia comegou a circular rapidamente, sendo divulgada,
comentada e cantada em verso e prosa em diversos jornais, cor-
déis, livros e revistas. Ademais, as forgas oficiais acreditaram que,
daquele momento em diante, estaria liquidado o cangago em sua
derradeira e gloriosa fase, a era lampibnica. De agora em dian-
te, tanto os que escaparam do ataque a Grota do Angico, como
os demais que nédo se fizeram presentes aquela reunido, seriam
mortos, capturados, se esconderiam protegidos por coiteiros para
depois viverem “outras vidas” no anonimato. Ou se entregariam,
deporiam armas, cumpririam penas etc. Muito se deu dentro do
previsto. Entretanto, Corisco e Dada, por exemplo, fugindo a tais
prognosticos, deram prosseguimento a essa historia por mais al-
gumas temporadas, inclusive com mais decapitagdes.
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U CHRPEU DE LAMPIAD

“Sem a tradi¢do — a palavra significa aquilo que nos foi legado’ —,
nenhuma originalidade seria possivel; ela nos propicia, por assim dizer,
uma plataforma solida e segura a partir da qual o artista da o seu salto

de imaginag¢ao”
H. W. Janson e Anthony E. Janson

“Quando eu desci para o riacho, avistei logo aquele homem alto, moreno,
chapeldo com umas estrelas grauidas, faiscando de ouro. Era Lampido”
(Durval Rodrigues Rosa, o Durval de Candido, citado por Frederico
Pernambucano de Mello).

A peca que se tornou a marca visual indelével do cangaco foi o
chapéu de cangaceiro. Chapéu que na cabega de Lampiao assumiu
o poder simbélico de uma coroa — neste caso, a coroa de um rei
ndémade, autoproclamado Governador do Sertdo, que nas décadas
de 1920 e 1930 escandalizou o seu desfigurado reinado com atos
de violéncia e barbarie notadamente contra seus inimigos figa-
dais, historicos ou eventuais, a0 mesmo tempo em que despertava
pelo seu reinado a chama da aventura, desejo de vinganga, liber-
dade, beleza, riqueza e fidalguia.

A causa material do chapéu de Lampiao é o couro. Sendo tam-
bém a causa material dos chapéus dos demais cangaceiros, vaqueiros
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e boiadeiros da regido, em sua maioria, posto alguns preferirem os
chapéus de palha, massa ou feltro. O préprio Lampiao possuia cha-
péu de feltro, tendo sido fotografado com ele em algumas ocasides.

Numa delas, esta ao lado de Maria Bonita e de seus dois caes:
Guarany e Ligeiro, enquanto segura um exemplar da Noite Ilustra-
da, revista carioca de variedades (imagem logo abaixo). Noutra,
e com o mesmo chapéu, tem nas maos um exemplar do jornal
O Globo, e noutro momento circundado por vérios cangacei-
ros, faz propaganda do analgésico CafiAspirina'. Isso se deu em
1936, quando o ex-secretario de Padre Cicero, o libanés Benja-
min Abrahao, além de fotografa-lo, conseguiu filma-lo em agao.
O tnico registro de Lampido e seu bando em movimento."

Lampido, Maria Bonita e seus dois cées.

Y

ot
\\5" ,,z"‘
Fonte: https://brasil.elpais.com/brasil/2019/01/ 15/album/ 1547569066_307166.html.

Acesso em: 10 jun. 2021.

12 Naquele tempo, a empresa fabricante e distribuidora do analgésico procurou levar as mais
reconditas regides do pais o referido medicamento, como aparece no filme Cinema, Aspirinas
e Urubus (2005), dire¢ao de Marcelo Gomes.

13 Grande feito historico que inspirou o feitio do filme Baile Perfumado (1996), dire¢do de Lirio
Ferreira e Paulo Caldas, baseado na saga do senhor Benjamin Abrahdo quando da produgéo
do seu documentario.

va&



O CHAPEU DE LAMPIAD

Quanto ao couro utilizado na confec¢do dos chapéus, este era
obtido através de um processo realizado em rudes curtumes onde
se dava o curtimento das peles, tendo como meio fundamental
para isso a utilizacao de cascas e entrecascas de arvores nativas da
regido — principalmente cascas de angico (Anadenanthera ma-
crocarpa). O que exigia, para tanto, certo conhecimento da flora
do sertdo, bem como boas nog¢des desta “quimica nativa”

As peles mais utilizadas no processo eram as do gado vacum,
ovinos e caprinos. E, em escala menor, de animais silvestres, como
o veado campeiro, por exemplo, apontada por artesaos como uma
pele mais leve e maleavel, favorecendo assim o trabalho em pegas
que costumam exigir melhor acabamento e precisdo nos detalhes.*

Cada chapéu confeccionado parece carregar vestigios de uma
heranga cultural de longa duracgdo estabelecida entre mogarabes
e portugueses, entre estes e os nativos “brasileiros’, sem esquecer
os holandeses.”” Heranca que ainda se apresenta dentro dos le-
gados das técnicas tradicionais mantidas no Nordeste por meio
de verdadeiras corporagdes de oficio constituidas, mormente, por
agrupamentos familiares regidos pela consanguinidade, apadri-
nhamento ou compadrio.

Esse conhecimento era transmitido geragao a geragdo através
da oralidade, observacio, imitacdo e experimentacao entre os
mestres artesaos. Geralmente era feito por vaqueiros mamelu-
cos ou seus descendentes, que, além de cuidarem do gado na
lida diaria, também conheciam algumas técnicas de fabricagao
de objetos a base de couro.

14 Um dos tltimos chapéus que pertenceram a Lampido, rico em detalhes e primoroso em aca-
bamentos, se encontra hoje exposto no Instituto Historico e Geografico de Alagoas, em Ma-
ceid, sendo composto de couro de veado, vaqueta, verniz e ouro (MELLO, 2010).

15 “Houve mesmo chefes de grupo que eram flamengos. Assim o caso do célebre Abraham Plat-
man, natural de Dordrecht, ou ainda o de certo Hans Nicoles, que agia na Paraiba a frente de
trinta bandoleiros por volta do ano de 1641. Trés anos apds esta data, em 1644, os manuscritos
neerlandeses fazem referéncia a um outro chefe de bandidos que ja se tornara notério: Pieter
Piloot, igualmente flamengo” (MELLO, 2010, p. 44).
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No desenvolvimento de tais aprendizados e trabalhos, fortale-
ciam-se os lagos de familia, garantia-se a sobrevivéncia do cla e se
colocava a salvo a “caixa-preta” do fazer artesanal — conferindo
aquele grupo a quase exclusividade da execugdo de tais oficios.
Passava-se a familia, muitas vezes, ou pelo menos ao integrante do
nucleo que se dedicava quase que exclusivamente a tal servigo, a
incluir na alcunha o nome da atividade a que se dedicava.'®

Lampido conhecia muito bem esse processo. Algumas vezes,
quando almocreve na juventude, transportou peles de caprinos,
principalmente para cidades do interior da Bahia e Alagoas, para
que fossem processadas e exportadas para a Europa. Além de al-
mocreve, Virgulino Ferreira era considerado um bom vaqueiro e
excelente amansador de burros e mulas, além de dominar as téc-
nicas do fabrico de pegas de couro, tais como gibao, perneiras,
selas, chapéus e sandalias.

Segundo Chandler (2003),

Muitos meninos no sertao sdo 6timos cavaleiros aos
10 ou 12 anos de idade, e parece que assim foi tam-
bém com Virgulino. Tomou a si também uma outra
tarefa importante da fazenda: a fabricagao e cuida-
dos com os artigos de couro. Os cabrestos, arreios e
selas tinham que ser feitos e consertados, e também
a indumentdria dos vaqueiros, toda feita de couro,
para prote¢do contra os espinhos e galhos da vege-
tacdo. Dentro de casa, uma boa parte dos mdveis,
especialmente as cadeiras, era feita de couro. Em-
bora todos estes artigos de couro fossem para fins
utilitarios, eram também obras de arte, nas quais o
seu criador tinha orgulho, nao s6 por sua habilidade
em manufatura-las, como por ter feito um belo pro-

16 No Ceara, na regiao do Cariri, por exemplo, temos dois grandes artistas populares que trazem
junto aos seus nomes o “titulo” da matéria-prima e dos seus trabalhos com esta. Refiro-me a
Dona Ci¢a do Barro Cru (Crato-CE), que em 2015 teve exposi¢do alusiva ao seu centendrio
de nascimento realizada no Museu do Ceard. Momento em que foram expostas varias de
suas pegcas feitas de barro. O outro nome é o do senhor Espedito Seleiro, residente em Nova
Olinda-CE. Conta-se que seu pai fez, sob encomenda, sandalias de couro para Lampido. O
artista, em plena atividade, faz selas, sandlias, bolsas etc., tendo hoje as suas pegas expostas
em galerias, museus e passarelas.
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duto. Rédeas e selas, em particular, eram geralmente
primorosos exemplares da arte de trabalhar o couro.
Aqueles que se lembram de Virgulino como adoles-
cente sdo unanimes em atestar sua habilidade nesse
ramo (CHANDLER, 2003, p. 37).

Informagéo corroborada por Maciel (1992) que, depois de des-
crever alguns detalhes da infancia e adolescéncia de Virgulino,
além de apresentar informagdes sobre a sua escolaridade, trabalho
no rogado e nas feiras vendendo produtos agricolas, diz que:

Virgulino, no entanto, feirava somente artefatos de
couro, que ele mesmo, com perfei¢cdo de acabamen-
to, fabricava: véstia de vaqueiro, gibao, colete, per-
neira, joelheira, guarda-pé, luvas, alforge, bornal,
bruaca, apragata de rabicho e de cruzado, selas e
arreios, chibatas, relho completo com buranhém e
ponteira de estalo, cartucheiras, bainhas para faca e
pistola... (MACIEL, 1992, p. 96).

E Elise Jasmin (2016) quem nos apresenta o testemunho de
Raimundo Furtado, contemporaneo de Virgulino:

Aos 12 anos, Lampido comegou a amansar burros
no campo, ganhando logo a fama de um dos me-
lhores vaqueiros do Pajeu. Por ser muito inteligente,
ele aprendeu a fazer selas, giboes, perneiras, chapéus
de couro, alforjes e bornais que vendia nas feiras de
Nazaré, S. Francisco, Triunfo, Custddia, Salgueiro,
além disso aprendeu a tocar com seu pai sanfona de
8 baixos, tinha boa voz para cantar e muita inspi-
ragao para tirar toadas, repentes, baides e xaxados
(JASMIN, 2016, p. 53).

Neste testemunho, temos uma nova informagcao ratificada por
varios pesquisadores, coiteiros, ex-cangaceiros e outros contem-
poraneos de Lampido, qual seja: a de que ele apreciava musica,
sabia tocar sanfona, escrevia versos e cantava. Mais adiante, volta-
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remos a tratar dessa questdo, vinculada especificamente a musica
dentro da estética do cangaco.

Fica-nos patente que Lampido conhecia os mistérios, o ocul-
to, as birras, vontades, pretensdes e aspiragdes do material a ser
utilizado na fabricagdo dos chapéus e outros artefatos de couro.
Ensinamentos aprendidos de maneira empirica, em partes dog-
maticos, em que fugir deles poderia prejudicar o bom andamento
da obra (ANDRADE, 2010).

Mesmo conhecedor de todo o processo de beneficiamento de
peles de animais e capaz de realizar diversos servicos manuais
com o couro, por conta da vida bandoleira, persegui¢des e com-
bates, Lampido geralmente recorria a prestacdo de servigo de ter-
ceiros, através de encomendas feitas diretamente por ele ou por

seus protetores e informantes.

Uma observagdo: aqui se apresenta uma possivel linha inter-
seccional na transi¢do do sertdo arcaico para o moderno. Geral-
mente, os cangaceiros aceitavam de bom grado os avangos tec-
noldgicos, como mdquina de costura, linhas industrializadas,
pistolas, revolveres, lunetas, cantis etc. Por outro lado, rechaca-
vam as mudan¢as comportamentais, principalmente femininas,
como, por exemplo, a de mulheres usarem cabelos curtos.

E de se supor que os cangaceiros do bando de Lampiio,
especificamente, incluindo o chefedobando, claro,ndo se fechavam
em completo para as novidades do mundo contemporaneo (a sua
época). Podemos observar isso nos 6culos escuros e lunetas usa-
dos por muitos deles. Apreciavam filmes no cinema, viajavam de
automovel. Alguns tinham por alcunha nomes como Elétrico,
Moderno, Aviao e Zepelim. O conflito com a vida contemporanea
se dava, na maioria das vezes, em questdes vinculadas a “honra,

moral e bons costumes.”
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A inclusdo destes equipamentos, como a maquina de costura,
contribuiu para que mais chapéus pudessem ser produzidos em
menos tempo. Geravam, com isso, um maior nimero de pequenas
séries idénticas que pareciam ndo afetar o valor de tradi¢do cultural
contido nos artefatos, inclusive porque as pequenas séries reprodu-
ziam os modelos convencionais sem quaisquer mudangas notéaveis.

Poderiamos argumentar que essas pegas, mesmo confecciona-
das com a utiliza¢ao de equipamentos notadamente modernos,
permaneciam tradicionais em sua feitura, modelos e caracteris-
ticas. Entretanto, essa inclusdo indica que a tradigdo comegava
a sofrer variagdes e ganhar contornos mais dinamicos, velozes.
Lampido nio apenas viveu um momento em que a tradi¢ao esta-
va em transi¢do, como foi um dos principais representantes desse
momento na vida do sertdo. Lampido, a0 mesmo tempo em que
mantinha um pé fincado no passado, possuia um olho vesgo mi-
rando para o futuro.

Assim, os chapéus, mesmo ainda ndo sendo fabricados numa
escala industrial, eram produzidos e reproduzidos em pequenas
séries que ndo guardavam carater de exclusividade, muito menos
possuiam caracteristicas que os classificassem como Unicos. Isso
o tornava notadamente comum. Talvez fosse menos comum ape-
nas do que o chapéu de palha, produzido em maior nimero, bem
mais barato e facilmente encontrado.

Lembramos que Lampido ndo inventou o chapéu de couro
com abas quebradas em meia-lua, barbicacho, testeira, cabelo,
barbicacho traseiro, carapuga, bica e matame, que representava
(e ainda representa) a linguagem instituida no quadro visual da
indumentaria do vaqueiro, ainda muito util no manejo do mundo
agropastoril da regido, apesar de atualmente ndo ser tao utilizado
em comparacao com o passado ndo muito distante.
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Como podemos observar (logo abaixo) nesta fotografia de va-
queiros do sertdo do Pajet feita em 1926.

Vaqueiros do sertdo do Pajet.

Fonte: http://blogdomendesemendes.blogspot.com/2020_05_10_archive.html.
Acesso em: 9 jun. 2021.

Lampido ndo descarta a funcdo utilitaria do chapéu, que per-
manece com seus tradicionais atributos e obrigagdes. Lampiao é
um legitimo herdeiro e propalador dessa tradi¢ao. Contudo, atra-
vés de uma intervencao no objeto e na linguagem estabelecida, ele
amplia as suas fungdes para além do meramente utilitario. Desse
modo, sdo atribuidos novos papéis e poderes ao chapéu, tais como
o poder de um escudo mistico e protetor (MELLO, 2000).

Apos a intervengdo nos chapéus dos cangaceiros, iniciada
por Dada no chapéu de Corisco', e levada adiante por Lam-
pido, iremos encontrar nos diversos chapéus de cangaceiros
simbolos de protecao, como a Estrela de Salomao, a Cruz de
Malta e a Flor de Lis.

17 Isso se deu na década de 1930, quando do ingresso das mulheres no cangago. Sugerimos em
outro trabalho que a Estética do Cangaco também poderia ser denominada de “Estética Da-
daense”, como forma de homenagem e reconhecido as inovagdes realizadas por Dad4.
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Corisco usando chapéu customizado por Dada.

Imagem/Fonte: https://umaincertaantropologia.org/2010/10/23/luxo-mistico-e-rique-
za-marcam-a-estetica-do-cangaco-fapesp/. Acesso em: 9 jun. 2021.

55



DR CRBECA AOS PES: A ESTETICA DO CANGACD

Fonte: https://www.brasildefato.com.br/especiais/os-sentidos-do-cangaco.
Acesso em: 9 jun. 2021.

Constituiu-se assim outro jargao imagético. Nao mais o insti-
tuido, porém o instituinte, criador de significagdes . A partir dai,
surge e se consolida uma nova identidade visual para o bando de
Lampido e para o cangago de maneira geral, vindo a tornar-se,
até mesmo, o simbolo mais caracteristico da regiao Nordeste do
Brasil para nativos e estrangeiros.

Considerando o que nos diz Chaui, realizou-se com este ato “uma
transfiguragdo do existente numa outra realidade que o faz renascer
e ser de maneira inteiramente nova. A transformagao ou transfigu-
ragdo da realidade numa outra, nova e existente apenas no trabalho
realizado pelo artista, chama-se obra” (CHAUI, 2013, p. 248).
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Desse modo, o chapéu de couro torna-se obra e ganha uma
“exceléncia” até entdo a ele nao atribuida, um novo significado,
como o de apresentar e representar essa nova identidade dentro
da cultura folclérica e popular do Nordeste brasileiro. E “gragas a
afirmacdo da identidade, o pensamento pode distinguir e diferen-
ciar os seres (Sdcrates é diferente de Platio e ambos sio diferentes
de uma pedra)” (CHAUI, 2013, p. 37).

Lampiao ¢ diferente de Corisco; ambos sdo diferentes de um
policial, e mais ainda de um paisano. Este novo objeto produzi-
do pelo talento e habilidades dos cangaceiros surgia carregado de
simbolos, aderegos, balangandas, penduricalhos, cores, e naquele
momento, talvez sem o saber, os cangaceiros se tornavam artis-
tas — talvez como o fosse Artur Bispo do Rosério ou centenas de
artistas populares presentes, idos ou vindouros.

Manifestava-se naquele trabalho a expressao criadora que pa-
recia ndo diferenciar as diversas possibilidades do objeto. E esta
ndo distingao entre a funcdo utilitaria do objeto e a sua possibi-
lidade de se transformar em obra, numa espécie de trans-objeto
confluente, situava, mesmo que parcialmente, tais artigos como
nao participantes da separacdo estabelecida no final do século
XVII. Segundo Chaui, esta separa¢ao dar-se-ia “a partir do sécu-
lo XVIII, quando se distinguiam das varias artes mecanicas entre
as que tém como fim o que ¢ util aos homens e aquelas cujo fim
é produzir o belo e provocar o sentimento de beleza” (CHAUI,
2013, p. 251). Nosso trans-objeto confluente tensionaria a distin-
¢do equacionando, no mesmo objeto, a funcao utilitaria e a di-
mensao simbdlica.

Os chapéus encomendados e entregues a Lampido, apesar de fei-
tos levando-se em conta os esquemas estabelecidos pela tradi¢ao,
até chegarem as suas maos, nao eram unicos. Eram tradicionais,
mas ndo unicos. Em fotografia de 1922, adiante apresentada,
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todos, ou quase todos, estdo caracterizados da mesma forma. Bem
como aparecem noutra fotografia (logo abaixo) feita em 1928 na
vila de Pombal, na Bahia.

Fonte: https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/o-maestro-marcado-para-mor-
rer-apos-fotografar-lampiao-em-ribeira-do-pombal/. Acesso em: 9 jun. 2021.
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No caso especifico dos chapéus, todos sao idénticos. Isso fica
mais perceptivel pela captura feita pela objetiva da maquina foto-
grafica, que apresenta os detalhes mais sutis antes nao percebidos
pelo olho humano, como nos diz Walter Benjamin (1993) em seu
ensaio sobre a obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica.

Como sabemos, objetos e obras de arte sempre foram reprodu-
tiveis, havendo assim, no decorrer da histdria, imita¢oes de obras,
quer fosse pelos “discipulos, em seus exercicios, pelos mestres,
para a difusdo das obras, e finalmente por terceiros, meramente
interessados no lucro” (BENJAMIN, 1993, p. 166).

A reprodugdo pode até aproximar o individuo da obra, sob a
forma de fotografia ou de disco — ou réplicas. “Mesmo que essas
novas circunstancias deixem intacto o contetido da obra de arte,
elas desvalorizam, de qualquer modo, o seu aqui e agora” — e isso
afeta sua autenticidade. “Esse processo ¢ sintomatico, e sua signifi-
cagdo vai muito além da esfera da arte” (BENJAMIN, 1993, p. 168).

Ressaltando-se que “mesmo na reprodugdo mais perfeita,
um elemento esta ausente: o aqui e o agora da obra de arte, sua
existéncia tinica, no lugar em que ela se encontra. E nessa exis-
téncia Unica, e somente nela, que se desdobra a histdria da obra”
(BENJAMIN, 1993, p. 167). Estes trans-objetos, pela sua natureza
ao mesmo tempo utilitaria e simbdlica, complicam um pouco as
coisas, meio que misturando a reprodugdo e a singularidade. Isso
também tem a ver com o fato de serem usados para visibilizar
corpos esquecidos e excluidos pelos regimes de representagao.
O chapéu do cangaceiro é um simbolo de poténcia transgressora
justamente pela sua originalidade e reprodutibilidade.

Os chapéus de couro, sem os enfeites peculiares usados pelos
cangaceiros, continuariam a ser somente mais um modelo co-
mum na regido, usado principalmente pelos vaqueiros e produ-
zido em pequenas séries sem grandes variagdes, encontrados em
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quantidade razoavel pelas feiras. O que nao é pouco como marca
regional e patrimonio cultural.

Pode-se até considerar algumas das pegas enquanto verdadeiras
obras-primas no sentido primevo do termo, como “aquela que co-
roava o aprendizado de um oficio, que testemunhava a competéncia
de seu autor” (COLIL 1995, p. 17). Poder-se-ia, mas isso ndo as tor-
naria Unicas. Poderiam ser consideradas belas, mas ndo seriam tni-
cas. Poderiam proteger, e de fato protegiam, mas ndo eram tnicas.

E a autoridade do carater inico é o que propicia a obra dar ao
mundo o seu testemunho histérico. Mesmo que na era da reprodu-
tibilidade técnica este, e somente este testemunho desapareca. To-
davia, sem ele se pode perder a sua autenticidade, ou seja, “a quin-
tesséncia de tudo o que foi transmitido pela tradi¢do, a partir de sua
origem, desde sua duragao material até seu testemunho histérico”
Quando isso acontece, “desaparece a autoridade da coisa, seu peso
tradicional. Assim, o que se atrofia na era da reprodutibilidade téc-
nica da obra de arte é a sua aura” (BENJAMIN, 1993, p. 168).

Benjamin nos diz que a aura:

E uma figura singular, composta de elementos
espaciais e temporais: a apari¢do nica de uma coisa
distante, por mais perto que ela esteja. Observar,
em repouso, numa tarde de verdo, uma cadeia de
montanhas no horizonte, ou um galho, que projeta
sua sombra sobre nos, significa respirar a aura dessas
montanhas, desse galho (BENJAMIN, 1993, p. 170).

E Oliveira nos diz que

Perceber a aura de uma coisa é, como sugere esta
palavra de forte apelo metaférico, encontrar-se in-
serido em sua atmosfera, envolvido por sua aragem,
imergir no mesmo elemento que a coisa observada.
Para tanto, é preciso participar da tradi¢ao em que
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o0 objeto encontra sua significacdo, participagao esta
que ndo leva, no entanto, a proximidade. S6 quando
observador e coisa observada participam da mes-
ma tradi¢do, o observador sente seu olhar corres-
pondido pela coisa observada. “Perceber a aura de
uma coisa significa investi-la do poder de revidar o
olhar”, diz Benjamin [...]. (OLIVEIRA, 2007, p. 7).

E Gagnebin nos diz que o objeto auténtico

[...] se destaca sobre um fundo insondével e, a0 mes-
mo tempo, transforma-se numa imagem auratica —
enquanto os objetos manipuldveis se alinham uns
ao lado dos outros num espago mensuravel, sem ne-
nhuma profundidade, a aura ¢, sem duvida, um tipo
de auréola; mas é também uma espécie de moldura,
que empresta a imagem um campo de perceptibi-
lidade préprio, uma abertura sobre uma dimensao
que aquela da superficie habitual das percepgdes co-
tidianas [...] (GAGNEBIN, 2014, p. 127).

Dada e Lampido, principalmente, a partir da década de 1930,
transformaram o que era ordinario em algo extraordinario.

Dada e Lampido se comportavam como artistas que preten-
diam o impossivel ou pelo menos o que se apresenta fora da curva
da normalidade. Essa quebra do padrao visual se deu quando eles
passaram a incluir, como dito, adornos, aderecos, enfeites, amu-
letos, joias, moedas que transformaram o chapéu de cangaceiro
numa espécie de cofre ambulante, coroa de rei, altar particular,
hoje reconhecido como obra de arte pela popula¢ao nordestina,
museus e galerias que periodicamente realizam exposi¢des e de-
bates sobre o assunto.

A partir desse momento, criaram-se tragos, incluiram-se ma-
teriais, temas, cores etc. E, para cada integrante do grupo, uma
particularidade personalizava e enriquecia a peca.
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Mesmo com os conflitos e persegui¢des das forcas volantes, pa-
recia ndo haver urgéncia na “constru¢do” dos artefatos, como se o
tempo fosse contado numa ampulheta mais lenta que permitisse
e mormente prezasse pela forca da autenticidade das urdiduras e
tramas engendradas no personalissimo dos detalhes. Como di-
zem os Talibas sobre as forcas de ocupagdo estrangeiras no Afega-
nistdo: eles tém o relégio, nés temos o tempo.

Como se o tempo gasto na inser¢ao de cada pormenor dignifi-
casse ndo apenas o apreco pelo futuro proprietario que a receberia
de presente, como prova de amizade e lealdade. Também transpa-
recia grande estima pela autenticidade de cada obra.

Essa transfiguragdo de um objeto comum, preso nas teias do
ordindrio, em algo auténtico e com existéncia tnica, personificava
certa antipatia pela reprodutibilidade técnica das pegas. Conce-
dendo ao objeto customizado uma autoridade que nao permitia
que a aura do chapéu transformado em obra atrofiasse. Pelo con-
trario, criava-se ali uma “auréola” até entdo inexistente. O chapéu
realizava uma intima associacao entre “a unidade e a durabilidade”,
gerando “uma figura singular, composta de elementos espaciais e
temporais: a apari¢ao tnica de uma coisa distante, por mais perto
que ela esteja’, como nos disse anteriormente Benjamin (1993).

Na “montagem” dos chapéus dos cangaceiros, mesmo sendo
utilizados componentes materiais de igual origem, geralmente se
utilizando das mesmas técnicas de fabricagdo e sendo os fabrican-
tes na maior parte das vezes também os mesmos para todo o ban-
do, sem esquecer que eram feitos para individuos pertencentes
a0 mesmo grupo — como se soubessem que a copia ndo confere
autoridade a coisa reproduzida — nao se encontravam exemplares
repetidos, duplicados, cdpias.

Dissemos que Dada e Lampido tornaram o modelo do chapéu
de couro, um modelo de uso tradicional e comum no sertao agro-
pastoril em algo exclusivo, Unico; também dissemos que nessa
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operacgdo e no objeto em especifico se enraizava “uma tradi¢ao
que identifica esse objeto, até os nossos dias, como sendo aquele
objeto, sempre igual e idéntico a si mesmo’, o que constitui, segun-
do Benjamin (1993, p. 167), o contetido da autenticidade. Sendo
o chapéu de cangaceiro um objeto auténtico, aureolado, auratico
— legitimo, como diria Lampiao.

Os cangaceiros da era lampidnica ndo eram afeitos a ocultagdo
da prépria imagem. Orgulhar-se do seu estatuto parecia ser uma
condi¢do fundamental para a vida no bando. E o chapéu de can-
gaceiro, devidamente customizado, se tornou o ponto enfatico de
caracterizacdo e demonstracdo do poder de que estavam investi-
dos para decidir sobre a vida e a morte no seu entorno.

O chapéu de cangaceiro, devidamente paramentado, ndo nas-
ceu para viver oculto, mas para ser exposto. Desde a exposigdo de
cangaceiros “desfilando” e até causando terror pela caatinga, po-
sando para fotografias que circulariam através de jornais e revistas,
principalmente fotografias e matérias sobre o famigerado Lam-
pido. Ele sabia do medo e terror que causava nas vilas e fazendas
dos sertdes, bem como da importincia de divulgar a sua imagem.
Chegou, até mesmo, a possuir cartdes de apresenta¢ao, que tam-
bém funcionavam como salvo-condutos pelas trilhas do sertéo.

Cartéo de apresenta¢do de Lampido

Fonte: http://joaodesousalima.blogspot.com/2010/10/capitao-virgulino-ferreira-da-
-silva-em.html. Acesso em: 9 jun. 2021.
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Sua notoriedade comeca a ganhar holofotes quando do ousado
assalto ao palacete da Baronesa de Agua Branca (AL), ocorrido em
1922, pouco tempo depois que assumiu o comando do bando, antes
chefiado por Sinho Pereira. Até entdo, sabia-se de suas peripécias
pela imprensa escrita e literatura de cordel, mas ainda nao era dado
a conhecer o seu rosto, a sua imagem ilustrando as suas investidas.

Alguns anos depois, em 1926, quando esteve em Juazeiro do
Norte (CE), a convite de Padre Cicero e do caudilho Floro Bar-
tolomeu, autor da ideia, recebeu a patente de capitdo do Batalhao
Patriético com o intuito de combater a marcha da Coluna Prestes.
Lampido, depois de certa tensdo sobre se a for¢a policial permi-
tiria ou ndo a sua entrada na cidade, teve o problema resolvido
com a interven¢do de Padre Cicero. Entrou em Juazeiro no dia
4 de margo, e “[...] ao entrar na cidade com seus homens, todos
em burros de sela escolhidos vaidosamente em fazenda da antiga
Barra do Jardim [...]” (MELLO, 2018, p. 111), foi recebido em fes-
ta (MACEDO, 1975), numa visita muito movimentada (CHAN-
DLER, 2003). E, triunfalmente foi “aclamado como heréi pela po-
pulagdo local, além de ser recebido pelos notéveis da cidade como
uma personalidade importante” (JASMIN, 2016, p. 101).

Na ida ao Cariri Cearense, Lampido visitou familiares que vi-
viam desde 1923 sob a protegdo de Padre Cicero, passeou por di-
versas cidades e aproveitou para fazer e rever amigos, politicos e
aliados. Na cidade de Barbalha (CE), por exemplo, “os moradores
ficavam a olhar as roupas dos cangaceiros, achando-as um tanto
esquisitas.” (FERREIRA & AMAURY, 1997, p. 91).
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Lampido e sua familia em Juazeiro do Norte — CE, em 1926.

Fonte: http://cariricangaco.blogspot.com/2014/07/a-familia-de-lampiao-em-juazeiro-
-por.html. Acesso em: 9 jun. 2021.

Pericas (2010) enfatiza que o Governador do Sertdo era bastan-
te assediado por fotégrafos e reporteres, sendo convidado até para
festas. Chandler (2003) informa que o Rei do Cangago procurava
todas as oportunidades de ser fotografado. Pedro Maia e Lauro
Cabral de Oliveira, de Crato e Barbalha, respectivamente, foram
a Juazeiro especialmente para fotografar o capitdo. “As fotografias
tiradas por ele (Lauro Cabral) sdo extremamente variadas. [...] As
fotografias mais notaveis mostram Lampido vestido com o unifor-
me dos batalhdes patridticos, mas usando o famoso lengo amarra-
do em um anel, o punhal e o alforje que lembram sua vincula¢ao
com o canga¢o” (JASMIN, 2016, p. 107).
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Lampido em Juazeiro do Norte, em 1926.

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/483925922443547353/.
Acesso em: 9 jun. 2021.

Data também dessa época a sua primeira entrevista. Concedi-
da ao médico Dr. Otacilio Macédo, foi posteriormente publicada
em mar¢o de 1926 em O Ceard, de Fortaleza. Nesta entrevista,

Segundo o repdrter, Lampido se portou de maneira
calma e decidida. Embora seu linguajar fosse rude,
falava sem se perturbar [...]. Dava a impressao de
que estava perfeitamente consciente de sua propria
importancia e gostando de ser alvo da curiosidade
popular. E preciso notar que Lampido nio era in-
diferente & imagem que dele fazia o povo (CHAN-
DLER, 2003, p. 90).
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Frederico Pernambucano de Mello (2018) ressalta que

Sensivel aos meios de comunicagdo, o cangaceiro
fara as delicias da imprensa até a partida, trés dias
depois. A moderna, a das folhas litoraneas diarias,
e a tradicional, a dos chamados poetas de bancada,
com seus folhetos disputados nos engenhos, sitios
e fazendas, sem esquecer os cantadores de viola. A
todos impressiona por seus modos trataveis, falando
pouco e de forma invariavelmente serena, quase aos
sussurros, a despeito do mosquetao nao lhe sair das
maos. Chega a distribuir moedas com a arraia-mia-
da (MELLO, 2018, p. 112).

Ja Cicinato Ferreira Neto (2010) diz que Lampido se compor-
tava como uma celebridade, exibindo riqueza e agindo de modo
espalhafatoso, ja, de certo modo, antevendo a ampla repercussao
que isso teria para sua trajetoria no cangago.

Lampido, agora capitdo, com parte do seu bando, temporariamente Exército Patridtico,
em Juazeiro do Norte, em 1926.

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/483925922444578278/. Acesso em: 9 jun. 2021.
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Depois de sua ida a Juazeiro, e de tudo o que houve antes, du-
rante e depois da viagem, Lampido “decidiu entdo [...], dirigir-se
a um auditdrio maior e desfilar por todo o Brasil, a semelhanca
dos atores de cinema que ele admirava, como Rodolfo Valentino,
de quem imitou certos detalhes do traje que ele usava no filme O
filho do Sheik'* (JASMIN, 2016, 105).

A pesquisadora também nos dird que, a partir daquele momento,

Lampido singularizar-se-a: tomard distancia em re-
lagdo aos codigos tradicionais em vigor até no can-
gaco e dard a ver nova distribuigdo de cartas, cuidan-
do de sua aparéncia e organizando uma verdadeira
cenografia em torno de sua pessoa e de sua ativida-
de. Ele passa a cuidar dos detalhes de seu vestuario:
imensos chapéus decorados com medalhas, correias
recobertas com pegas de ouro, fruto de suas pilha-
gens, alforjes bordados com cores soberbas, punhais
imensos incrustados de pedras etc. Agora ele é reco-
nhecivel entre todos (JASMIN, 2016, p. 114).

Seguindo na mesma linha, com sua indisfar¢avel perspicacia,
Pernambucano de Mello enfatiza que “a intui¢ao aguda lhe mos-
trara desde muito que a imprensa aprecia um icone” (MELLO,
2018, p. 92) e Lampido nao se faz de rogado.

Quando Dada customizou o chapéu de Corisco, enchendo-o
de moedas, estrelas de oito pontas feitas de couro e vaqueta, pe-
cinhas de ouro e outros enfeites e simbolos, na mesma época em
que também confeccionou e bordou novos embornais carregados
de florais para mimosear o seu amado, ndo imaginava, creio, o su-
cesso que aquelas pegas fariam entre os cangaceiros, especialmen-
te com Lampido, que pediu para que sua comadre Dada prepa-
rasse para ele um embornal semelhante ao de compadre Corisco.
Na verdade, rapidamente dobrou o pedido para dois embornais,

18  Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wTAqA6]JTL20.
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tendo em vista ndo querer um embornal desacasalado. Posterior-
mente, o proprio Lampido passou a customizar os chapéus de
couro, tanto os seus como também para presentear alguns dos
integrantes do bando. Dada nao imaginava que tudo isso fosse
acontecer, apesar de, desconfio, desejar até sobremodo que o seu
amado se tornasse ainda mais exibido, e que as flores “semeadas”
em seus embornais circulassem pela arida caatinga levando cores
onde em demasia existia as agruras da vida e o cinza da paisagem.

Desde o primeiro momento da customizagdo do chapéu de
cangaceiro, e da criagdo deste novo jargao visual, Dadd “ndo cria
simplesmente para sua propria satisfagdo, mas deseja que sua
obra seja aprovada pelos outros” posto que “o processo criativo
nao estara completo enquanto a obra nao houver encontrado um
publico” (JANSON, 2009 p. 10). Os chapéus dos cangaceiros ja

nasceram prontos e avidos para serem expostos.

Corisco
Fonte: http://xiquexiquense.blogspot.com/2010/06/bando-de-lampiao-corisco-o-dia-
bo-louro.html
Acesso em: 9 jun. 2021.

B9


http://xiquexiquense.blogspot.com/2010/06/bando-de-lampiao-corisco-o-diabo-louro.html
http://xiquexiquense.blogspot.com/2010/06/bando-de-lampiao-corisco-o-diabo-louro.html

DR CRBECA AOS PES: A ESTETICA DO CANGACD

O valor de exposi¢do da obra de arte na era de sua reprodutibi-
lidade técnica é uma realidade que, parece, ja se tornou intrinseca
a sua propria producao, como se o original fosse criado exata-
mente para ser reproduzido. Como se, no seu caminho ja tragado
desde “a maternidade’, ja se soubesse do desejo do publico de ter
proximo de si cada vez mais a reproducao da obra que, muitas
vezes tem-se a impressdo de que ja nem importa se, de fato, exis-
tiu ou existe um original daquela obra agora reproduzida. A fo-
tografia é por natureza sem original e multipla, sendo que isso
foi se radicalizando com as tecnologias digitais recentes, em que
a imagem s0 circula na tela do celular, tablet ou notebook, na sua
camiseta ou na sua parede.

A fotografia, seja ela propria como documento histérico ou como
imagem artistica, recusa a ideia de originalidade. Sua permanéncia
na histdria através dos museus imaginarios, tanto individuais como

coletivos, amplia o desejo de que a sua aura permaneca incognita.

A constante exposi¢ao através das mais diversas formas de re-
producéo e divulga¢ao mididticas, dentro da chamada sociedade
do espetdculo em um mundo globalizado e interligado em redes,
alterou ndo apenas a maneira como se da a produgdo das obras de
arte, mas também a sua circulagao e recepgio.

A atualizagdo da aura na obra de arte na era de sua reproduti-
bilidade técnica, época do seu declinio ou desaparecimento, numa
possivel ou suposta fase pds-auratica, ndo mais passa pelo carater
oculto e sagrado, mitico ou mistico talvez. Mas pelo sentido de
individuagao e caracteristicas tnicas de dada coisa ou pessoa. Na
modernidade, a atualizacdo da aura na obra de arte passa pelo
carater da individuagdo do objeto quase num estado de fetiche.

E essas novas configuracdes em que se dao produgao, circula-
¢do e recepcdo das obras, de seus feitios e imagens reproduzidas,
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acabou gerando um novo tipo de culto, um culto diferente do “culto
original” em que se deu a primeira produgao de obras de arte vin-
culadas a magia ou religido, que ndo poderiam (ou deveriam) ser
vistas. No novo culto, da-se o oposto. Abomina a ocultagio. E o cul-
to a quem mais se expde, a quem tem mais seguidores e likes. Um
culto a personalidade, ou antes a persona que se faz astro, estrela ou
celebridade, mesmo que apenas por cinco ou dez minutos, antes de
ser cancelado pelos mesmos “fiéis” dessa “nova seita”.

Nesse “admiravel mundo novo” em que os cangaceiros estdo
expostos através de fotografias, filmes, cordéis, revistas e jornais,
deu-se, de alguma maneira, a criagdo de um culto, por conta da
exposi¢ao da imagem de Lampido e Maria Bonita, Corisco e Dada,
principalmente.

Se “aideia de se fazer reproduzir pela cimara exerce uma enor-
me atra¢do sobre o homem moderno” (BENJAMIN, 1993, p. 182),
Lampido nao foge dela, nem da exposicdo. Essa sua exposi¢ao ge-
rou um novo culto, um culto a imagem Lampiao.

Mas, quede o chapéu' de Lampido? Ei-lo, através de uma rica
descrigéo:

O chapéu tomado por morte ao maior de todos os
cangaceiros, em 1938, de couro de veado, abas e
correias grandes, caprichosamente ornamentadas,
causou sensacdo na imprensa e na opinido publica
por conta de aspectos que iam das estrelas de oito

19 “Os chapéus tém a fungdo pratica de proteger a cabega do sol, da chuva, dos insetos e de feri-
mentos. Mas os chapéus ou toucados, sdo mais importantes pelo poder de que sao investidos
pela sua associagdo a cabega por vezes chamado sede da alma, enquanto vaso mistico de com-
preensio e imaginagio. Os chapéus escondem, revelam, e aumentam quem a pessoa realmen-
te é. Ao aceitar a coroa da monarquia, a mitra do bispo ou até o boné da equipe de beisebol, a
pessoa que o usa sacrifica uma parte da individualidade em favor de uma identidade colectiva
ou exaltagdo mais ampla. Os individuos de todas as idades fazem experiéncias com a propria
imagem e exprimem a sua singularidade através dos chapéus. Objetos de jogo, erotismo e
disfarce, os chapéus podem evocar tudo desde a ameaga a sedugdo, e sdo frequentemente ad-
mirdveis confecgdes de arcos, contas, véus, flimulas, flores, penas, frutos e joias rodeando ou
envolvendo regiamente a cabega” Cf. THE ARCHIVE FOR RESEARCH IN ARCHETYPAL
SYMBOLISM, 2012, p. 534.
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pontas costuradas nas abas, com que procurava de-
volver, pela frente e pelas costas — ja entdo inutil-
mente — a proje¢ao de maleficios vindos pelo olhar
carregado de inimigo ou de simples paisano, ao da
presenca de cerca de 70 pegas de ouro incrustadas
por todo o corpo do objeto, a testeira trazendo ao
centro a efigie de Pedro II, barba pontuda, em moe-
da de 1885, com 4 cm de diAmetro, ladeada de simi-
lares de 1776 e 1802, as quinas de Portugal a mostra,
mais quatro de tamanho menor, também de ouro
puro, duas com a esfera armilar e duas libras esterli-
nas, além de duas medalhas pequenas com inscri¢ao
Deus-te-guie, passando por um pequeno brilhante,
este, no barbicacho traseiro, em meio a medalhas de
ouro, e por laminas, também de ouro, quadradas ou
redondas, com inscri¢gdes piedosas como Saudade,
Amor, Recordagdo, Lembranga, Amizade, ou com as
iniciais CL [Capitdo Lampido] ou P, vendo-se, ainda,
trés anéis costurados no couro, sendo um com pedra
verde, uma esmeralda, outro, uma alianca, e o ter-
ceiro, de identidade, com a inscri¢do Santinha, estas
ultimas pegas fixadas na barbela, também chamada
de barbicacho, destinada a prender o conjunto sob
0 queixo, e que descia até a altura do umbigo, como
vimos, nos seus 46 cm de comprimento, arrematada
por ponteira pespontada, e também com ouro, pen-
dente de argola mitida (MELLO, 2002, p. 69).

O chapéu de Lampido alcanga um elevado grau de requinte.

Ele pode ser visto como uma alegoria da transi¢do de um Brasil

arcaico e monarquico em que “os vestigios nobres da presencga co-

lonial vao-se apagando, e alguns, em breve tempo, serdo irrecupe-
ravel ruina” (BESSA-LUIS, 2016, p. 22) para um Brasil que vivia o
nascer de um processo de modernizagao em diversas areas, algu-

mas delas até aplaudidas pelos cangaceiros. Lampiao se encontra

dentro de uma tradigdo em transi¢ao, um agente poderoso ativo

dessa transformagdo. Lampido foi muito além do que a copia das

coisas poderia proporcionar e o seu chapéu se nos apresenta como
uma metonimia do cangago.
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Lampido costurando. Mostra-se muito contente. Esta ladeado por rapazes
e mogas do seu bando.

Fonte: http://meneleu.blogspot.com/2016/08/0-chapeu-de-lampiao.html.
Acesso em: 10 jun. 2021.

Imagem: Chapéu de Lampido com ornamento em ouro e prata.

Fonte: http://lampiaoaceso.blogspot.com/2008/11/cangao-ditou-moda.html.
Acesso em: 3 out. 2019.

13


http://meneleu.blogspot.com/2016/08/o-chapeu-de-lampiao.html
http://lampiaoaceso.blogspot.com/2008/11/cangao-ditou-moda.html

DR CRBECA AOS PES: A ESTETICA DO CANGACD

Chapéu de cangaceiro: demonstrativo com detalhes.

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/567172146822895848/.
Acesso em: 23 jun. 2021.
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A MODR CANGACEIRA

‘A moda tem um faro para o atual,
onde quer que ela esteja na folhagem do antigamente”.

Walter Benjamin

Comumente, o cangaco ¢ apontado como um movimento re-
trogrado. Representante de um Brasil arcaico, conservador e rea-
cionario. Nao sendo merecedor do epiteto de moderno ou algo
que o valha. E, em muitos aspectos, de fato, o cangaco se apresen-
tou desse modo.

Contudo, quando o assunto é moda, tais indicagdes conceituais
ja nao lhe caem muito bem. Isto se deve, em parte, a capacidade
criativa de Dada, ao espirito ostentoso e midiatico de Lampiao e a
propria natureza da moda que se caracteriza “pela mudanga con-
tinua e inexoravel” (MACKENZIE, 2010, p. 6).

Antes de Dada, o mundo estranho dos cangaceiros parecia
ser esteticamente orientado pelo olhar de um mau vidraceiro.
Um vidraceiro imprudente que passa pelos quarteirdes pobres
e nao tem vidros rosas, vermelhos, azuis, vidros magicos, vi-
dros do paraiso. Vidros estes, segundo Baudelaire (1996), que
nos facam ver que a vida ¢é bela!

15



DR CRBECA AOS PES: A ESTETICA DO CANGACD

Dada (im)plantou beleza onde parecia existir somente a vio-
léncia como a flor mais pujante do jardim. Nascida Sérgia, cres-
cida como Suguarana, Dada nao se esquivou da violéncia — en-
frentou-a e até preconizou-a. Porém, desconfio, que o seu ato mais
violento e guerreiro foi engendrar beleza e galhardia ao que pare-
cia comum e opaco.

Lampido sempre fora vaidoso e preocupado com sua imagem,
principalmente depois de 1926, como dissemos no capitulo ante-
rior. E, na constituigdo de uma imagem que se tornasse duradou-
ra, tinha-se a impressao de que lhe faltava algo que o elevasse a
categoria de icone ou lenda.

Ao que tudo indica, flores e cores eram exatamente o que pa-
recia faltar ao capitdao. Ou pelo menos as suas vestimentas e aces-
sorios. Flores e cores geometrizadas e bordadas como se fossem
ramalhetes agarrados aos trajes, devidamente ansiosos para as-
cenderem a condi¢ao de jardins moveis e suspensos pela caatinga.

A invasao das flores e cores ocorreu na década de 1930, quan-
do uma mulher gravida, na proviséria calmaria de um refugio,
gestava ndo apenas uma crianga que ela, de antemao, sabia nao
poder carregar nos bragos por muito tempo, nem a amamentar
ou cantar can¢des de ninar, costurar roupinhas, bordar toucas e
meias, contar-lhe historias, fazer papinhas, cuidar quando esti-
vesse doente... Naquele esconderijo, para matar o tempo, Dada, a
referida mulher gravida, pariu a moda cangaceira.

Dada

Quando viveu com os indios (Pankararés), havia
costurado nao apenas bonecas, como também tes-
tara novas estampas para os bornais. Inventara um
bordado diferente, como motivos florais e geométri-
cos multicoloridos, e aplicara-os sobre o bornal de
Corisco. De tdo exuberante, a pega logo se transfor-
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mou em motivo de cobiga. [...] Nos dias seguintes,
dedicou-se a confeccionar o mais lindo dos relevos
para o comandante. (NEGREIROS, 2018, p. 69).

Zatz (2004), numa costura romanceada de trechos retirados de

entrevistas de Dada, traz a tona a voz de uma avo-personagem em

sua vida pds-cangaco, a contar de sua vida pregressa para seus ne-

tos e a uma reporter. Nesses alinhavos de memdria, ela nos apre-

senta como tudo aconteceu. Vejamos:

[...] estava de barriga, tinha ficado muito doente,
fraca, entao fiquei bastante tempo escondida no
Raso da Catarina, me recuperando, esperando a
crianga nascer. Foi quando comecei a imaginar e
criar esses bordados e enfeites coloridos pra embe-
lezar os bornais e chapéus. Eu bordava tudo com fi-
tas, com pedras, ficava uma beleza. Era flor, estrela,
circulo, arvore, medalha e moeda em ouro e prata.
Tudo bordado, recortado em couro branco ou pre-
gado. Quando o capitdo Lampido viu aquilo, nossa!
Ficou encantado e foi logo encomendando: “Coma-
dre Dada, pode fazer um bordado desses pra mim?”
Bordei um bornal, iche! Ficou lindo, e dei de pre-
sente pra ele. Ele reclamou, imagine, que eu s6 tinha
feito um e encomendou logo outro. Nao demorou
e todos os cangaceiros usavam igual. Virou moda.
(ZATZ, 2004, p. 13).

A musa do cangago® (1982), com dire¢dao de José Humberto
Dias, ¢ um documentario que traz a propria Dad4, quase septua-
genaria, residente em Salvador (BA). Reencontrou os filhos, tor-
nou-se avd e bisavo, casou-se pela segunda vez. Estava em plena
atividade na sua maquina de costura, apesar da perna amputada
por conta do agravamento dos ferimentos ocorridos em 1940,
quando do ataque da volante do tenente Z¢é Rufino que resultou

na morte de Corisco.

20 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?2v=DW7H_b1KIAQ. Acesso em: 14 set. 2020.
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Bem a vontade, mexendo e remexendo nos escaninhos da me-
moria, discorre sobre diversos aspectos do periodo em que viveu
no cangac¢o. Transcrevemos um trecho [6:00” a 6:53”] em que
ela, depois de falar sobre os “esportes cangaceiros’, leva-nos a via-
jar para o exato momento em que tomamos como marco zero do
que veio a ser a moda cangaceira. Vejamos:

Costura cada qual inventava. Eu mesmo inventei
aqueles bornal de flor. Que é bordado. Eu inventei
quando estava num coito. Eu tava sem fazer nada,
cortei um papelao e inventei aquilo. Dai e pra ca...
Fiz um jogo de embornal pra Corisco. Entao quan-
do Lampido chegou... Teve 14 um tiroteio... 14 pra
onde eles tavam e vieram tudo pra onde tava Coris-
co. Quando ele chegou queria que eu fizesse embor-
nal. Cortou um sobresselente pra fazer. Ai, entao fiz
o bornal dele. Sdo grandes. Ta vendo como ¢ sabido,
cortou o grande porque queria o outro pra fazer o
par. Ele ficou sorrindo. Fiz um jogo de bornal pra
Lampido. Depois foi obrigado fazer pra todo mundo.

Naquele momento, Dada criava tendéncia e se tornava a pri-
meira influencer da moda cangaceira. Sobre os embornais, Mello
(2010) considera que

Das bolsas laterais, o embornal — ou bornal, da va-
riante preferida pelo cangaceiro — vinha o matiz do
conjunto do traje em estudo, predominando na se-
cura pernambucana o desenho geométrico, puxado
a galdo de cor contrastante sobre a lonita ou o brim
grosso. Vermelho ou azul pontilhado, no barrento
do caqui, uma escolha facil. Amarelo sobre a mes-
cla azul, outra. Azul do céu sobre o azuldo carrega-
do, mais raro. A opuléncia baiana traz para o bornal
os motivos florais mais vivos que se possa imaginar,
bordados a maquina, em ponto corrido, também des-
crito como ponto de matiz, até fazer sumir, quase que
por inteiro, o tecido do suporte. Um deslumbramento
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de cores, diga-se aqui, sem exagero algum. Era como
se naquele final dos anos 20 da era lampidnica, os
mais esquivos habitantes do cinzento se levantassem
contra o despotismo da auséncia de cor na caatinga
estival e proclamassem o delirio, a vertigem, a folia de
tons e de contrastes (MELLO, 2010, p. 142).

Partes componentes de um embornal.

Fonte: https://br.pinterest.com/grasiol_/
Acesso em: 23 jun. 2021.

Os bordados estiveram sobremaneira presentes em momen-
tos decisivos para a histdria do cangaco da era lampidnica. Foram
fundamentais para a propagac¢do da multicolorida estética do can-
gaco. Para a urdidura e a trama do romance entre Lampiao e Ma-
ria de Déa, tratada no bando como Maria do Capitao, que entrou
pra historia como Maria Bonita.
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O “babado” dos bordados ¢ o seguinte:

Depois de mais uma de suas recorrentes brigas com
o marido, Maria de Déa fugiu para a casa dos pais
na companhia de uma amiga, Soledade. Ao chegar
a Malhada, as duas teriam encontrado a casa cheia,
com homens armados, chapéus de abas quebradas a
cabeca e lencos coloridos presos ao pescogo por um
anel. “E gente de Lampido”, dissera dona Déa, diante
do ar de espanto das mogas.

Ao perceber a aproximagdo das garotas — Maria
usava um vestido de cor turquesa —, Lampido quis
saber de Z¢ de Felipe quem eram as duas. Ao que
consta, o agricultor, até aquele instante, estaria ino-
cente quanto ao trabalho de cupido da esposa.

— A de azul é a minha filha. E casada e mora em
Santa Brigida. A outra eu nao conhego. Deve ser
amiga dela...

Maria e Soledade teriam se juntado a dona Déa na
cozinha, ajudando a temperar e cozinhar a galinha
que os proprios cangaceiros haviam matado e depe-
nado. Finda a refeicdo, Lampido se aproximara da
esposa de Zé de Neném.

— Vocé sabe bordar?

— Sei.

— Entao vou trazer uns lencos de seda pra vocé bor-
dar e volto daqui a duas semanas para buscar.

Dias depois, Virgulino voltaria para pegar os pa-
nos e iniciar o namoro com Maria (NEGREIROS,
2018, p. 41).

Dali em diante, o emaranhado de fios da histéria do cangago se
atava numa teia de acontecimentos que umas vezes lembrava um
no6 gordio, outras lacinhos de ternura — pespontados pela violén-
cia praticada e sofrida pelo bando.

Como quase tudo no cangago, existem outras versdes para
este primeiro encontro. Porém, uma coisa é certa: Maria sabia
bordar e costurar e Lampiao gostava de tecidos bordados e mui-
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to mais de Maria, além de também saber bordar e costurar com
maestria, segundo Dada.

Costurar, bordar e fazer rendas de bilro eram atividades que
faziam parte da pedagogia de formagdo das meninas para serem
boas donas de casa. Em sua maioria, principalmente as primoge-
nitas, muito cedo se tornavam responsaveis pelos cuidados com a
casa, aprendendo a cozinhar, lavar, passar e a andar léguas a pro-
cura de agua em pogos e cacimbas quando dos momentos de se-
cas e estiagens prolongadas. Também cuidavam dos irmaos mais
novos e, eventualmente, ajudavam no rogado. Quase nao sobrava
tempo para ser crianga. Acrescente-se o risco de serem sequestra-
das, violentadas, espancadas ou mortas por volantes, cangaceiros
ou integrantes de outras catervas.

Néo fugindo a regra, Dada desde cedo aprendeu a costurar.
Fazia pequenos servicos e remendos em roupas de vizinhos e pa-
rentes. Aproveitando as sobras e retalhos dos tecidos usados para
coser as roupas da familia, confeccionava as suas préprias bonecas
e todo o conjunto de vestuario destas.

Sabemos que a técnica e o desejo de costurar, Dadd ja os pos-
suia desde a sua meninice, mas de onde vieram os temas para os
embornais? Para os chapéus de couro? Para os vestidos? Para as
calgas e camisas dos cangaceiros?

Muitos podem ser os motivos inspiradores para a cria¢ao de um
conceito, de uma colegdo. E “sempre foi muito atraente para nos,
leigos, poder saber de onde o poeta [...], esta extraordinaria perso-
nalidade, extrai seus temas’, como aponta Freud (2020, p. 53), quan-
do busca entender o poeta e suas produgdes, curiosidade da mesma
natureza nos anima a tentar entender as produgdes de Dada.

Um sonho? Uma musica? Um objeto? Uma paisagem? Uma
frase dita ou escutada por acaso? Uma revista? Um filme? Uma
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noticia? Um poema? Um cordel? Uma pesquisa? Um romance?
Uma vivéncia? De onde teria vindo a inspiracdo de Dada?

Nao sendo muito facil identificar e nomear o elemento propul-
sor, nem o momento em que se deu e por quais vias se deu, Freud
nos sugere procurarmos na infancia, pois “uma forte vivéncia
atual deve despertar no poeta a lembranca de uma vivéncia antiga,
em geral uma vivéncia infantil, da qual entdo parte o desejo que
sera realizado na criagdo” (FREUD, 2020, p. 62).

Em algumas conversas informais com Ilana Santos, bisneta de
Dada, com quem conviveu durante toda a sua infancia e parte da
adolescéncia, fiquei sabendo que a sua bisavé sempre fora apaixona-
da por plantas, principalmente ornamentais, mais ainda por rosas e
flores. Possuia um pequeno jardim na entrada de casa, e varias plan-
tinhas em vasos, espalhados pelos cbmodos. E, todos os dias, impre-

«r

terivelmente, se punha a regar e cuidar do seu “éden” particular.

Gostava tanto da natureza, de suas cores e aragens, sentia-se
tdo bem em contato com o vergel, que em diversas fotografias da
fase pos-cangago, Dada quase sempre esta em parques ou terrenos
arborizados. Quando estava em casa, ou algum lugar em que o
concreto imperava, gostava, quando possivel, de estar na compa-
nhia de criangas ou na maquina de costura.

Nao escondia de ninguém que nao gostaria de ser sepultada
no cemitério Quinta dos Lazaros, porque o considerava um lugar
feio. Mesmo Corisco estando enterrado no referido cemitério.

Entdo, ela sempre pediu para que fosse enterra-
da no Cemitério Jardim da Saudade, que fica no
bairro de Brotas, em Salvador, Bahia. Esse cemi-
tério, ele tem uma estrutura bonita, porque tem
muitas plantas, flores, grama bem cuidada, la nao
se pode usar imagens, cruz, somente uma placa
com o nome, data de nascimento e morte do fale-
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cido. E realmente um lugar tranquilo que aparenta
aquela paz natural que todos ndés em vida quere-

mos pds morte, aos que acreditam no espiritismo
... (SANTOS, 2021).

Dad4 em momento pds-cangago

Fonte: @ilanaborboleta
Acesso em: 18 dez. 2020.

Na fotografia ora apresentada, registro de Dada num momento
pos-cangaco, existe um gramado verde que esbarra numa calgada
de concreto. Ao fundo (na parte verde) sabe-se (pelo que se vé e
pelo que se insinua) que temos dois troncos firmes. O concreto
que serve de base para o assento de Dada, e que se encontra fle-
chado pela ternura e amor dos olhares trocados, nos sugere que
a vida, dura como pedra, agora se apresenta como a grama verde
e macia que nos convida a deitar e rolar. Onde, deitados sobre a
grama, podemos mirar até o céu.
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O tronco que nao se vé € tdo importante quanto o tronco vigo-
roso que se deixa ver — traz seguranga e esperan¢a. O concreto
do chio sdo os anos de cangago. A grama verde é o convivio com
filhos e netos, é o novo modo de viver. Os troncos sio as pernas.
O sorriso ¢ o aceno de Deus abengoando a vida. A crianga pare-
ce guardar no bolso os mistérios da existéncia segredados pela
avo. Estdo ali guardados e prontos para serem sacados a qualquer
momento. A avo segura nas maos a réplica de um chapéu de can-
gaceiro, mas sem dar-lhe muita atencdo. Seus sentidos estdao vol-
tados para o neto, que também lhe sorri.

Estas e outras passagens da vida de Dada nos levam a conjectu-
rar sobre a grande inspiragdo para os temas bordados nos embor-
nais. Parece evidente que a sua ligacdo e amor a natureza foram
imprescindiveis para a escolha dos florais multicoloridos como
temas para os embornais.

Quanto as linhas e aviamentos, pelo menos desde a década de
1910 ja se conseguia adquirir linhas resistentes ali mesmo onde
atuavam os cangaceiros. A fabrica téxtil do empresario Delmiro
Gouveia, para quem o jovem Virgulino chegou a trabalhar, ja for-
necia material com maior qualidade e variedade de cores.

Quanto as cores utilizadas, ha uma harmonizagéo entre co-
res quentes e frias, com destaque para os tons azuis e variantes
primarios e secundarios da pigmentacao vermelha, adornados
por tragos semicurvos que nao se tocam, mas que sugerem uma
ligacao entre os motivos através de duas linhas cruzadas em x,
pontuados por pequenos circulos esparsos que encerram a com-
posi¢do em tons verdes e rosaceos. Em certos embornais, encon-
tramos uma padronagem de florais que se assemelha a estampa-
ria de algumas pegas que recobriam paniers rococés da época de
Madame de Pompadour.
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Embornal solteiro de Dad4, 1939.

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/193795590190578460/.
Acesso em: 22 jun. 2021.

Quanto ao desejo de bordar e colorir as pegas, acreditamos que
Dada usava o bordado como atividade para dar sentido ao tempo
de espera e 6cio, como declaragdo de amor a crianga que estava
para nascer, como forma de lhe apresentar um mundo ludico e
colorido, como prova de carinho por seu marido, Corisco, como
forma de comunicar alegria ao sertao, de preservar o animo e ce-
lebrar a esperanga.

Assim como “o poeta faz algo semelhante a crianga que brinca;
ele cria um mundo de fantasia que leva a sério, ou seja, um mundo
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formado por grande mobilizacdo afetiva, na medida em que se
distingue rigidamente da realidade” (FREUD, 2020, p. 54).

O nosso mundo imaginativo sera povoado por ex-
pectativas, aspira¢des, desejos, medos, por toda sor-
te de sentimentos e de “prioridades” interiores. Se
é facil deduzir-se a influéncia que exercem sobre a
nossa mente, no sentido de encaminhar as associa-
¢Oes para determinados rumos e renovar determi-
nados vinculos com o passado, do mesmo modo é
facil saber que as prioridades interiores influem em
nosso fazer e naquilo que “queremos” criar (OS-
TROWER, 2014, p. 20).

Sem contar que naquela vida de correrias, tiroteios, brigas, vin-
ditas, desagravos, desforras e vingangas; de festas, sambas, xaxa-
dos e bailes; sem condi¢des “técnicas” de possuir guarda-roupas,
penteadeiras ou cdmodas, o embornal cumpria muito bem a fun-
¢do de armdrio némade, pois muitas vezes as “mudas de roupas
ficavam nos bornais ou no préprio corpo, umas sobre as outras.
Mas as pegas, por mais bonitas que fossem, frequentemente preci-
savam ser abandonadas, para tristeza de quem as personaliza com
esmero” (NEGREIROS, 2018, p. 95).

“Quanto mais dificil é a nossa vida, mais podemos nos comover a
imagem graciosa de uma flor” (BOTTON; ARMSTRONG, 2014, p.
13). Enquanto a vida lhe dava espinhos, Dada oferecia flores borda-
das e assim comunicava a0 mundo externo o que se passava no espe-
lho turvo do seu interior, ndo mais com o mesmo peso original, mas
como um cantico de desejo ao que ela um dia teve e ndo mais dispu-
nha. Idealizava e expressava um afago a vida — uma sublimacio.

Podemos ver grande parte da realizagdo artistica
como sofrimento “sublimado” pelo artista e, recipro-
camente, pelo publico na recepgdo da obra. O termo
“sublimagdo” vem da quimica. Designa o processo
pelo qual um corpo sdlido se transforma de forma
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direta em gasoso, sem passar pelo estado liquido. Na
arte, a sublimacao se refere aos processos psicoldgi-
cos de transformagao, em que experiéncias ordina-
rias e pouco significativas se convertem em algo no-
bre e refinado — exatamente o que pode acontecer
quando sofrimento e arte se encontram (BOTTON;
ARMSTRONG, 2014, p. 26).

Com Dada, a criagdo parecia se dar como uma continuagdo
das brincadeiras infantis. Sem renunciar ao prazer das brinca-
deiras de crianga que um dia foram suas conhecidas, no exato
momento em que esperava um filho e confeccionava bonecas
para fortalecer a sua crianca interna. Ao passo que possibilitava
a outras criangas a ludicidade do brincar, criava ali formas e pro-
curava compreender, ordenar, equilibrar e dar novos sentidos ao
seu alquebrado mundo.

Dentro da estética do cangaco, embornal e chapéu formam o
par perfeito de acessorios que melhor caracterizam a imagem dos
cangaceiros da era lampidnica. Sendo o embornal, sem sombra
de davida, o mais colorido e extravagante do conjunto. Como os
embornais bordados cairam no gosto do comandante, doravante,
a tropa mimetizou-se.

Processo semelhante se dava com as demais pegas que consti-
tuem a figuragdo do grupo: bandoleiras, talabartes, cintos, cartu-
cheiras de cintura, punhais e demais armas brancas, cantis, caba-
¢as para transportar agua, canecos, coldre ou bainha das armas.
Sem esquecer a alpercata de couro carregada de filigranas que,
segundo Mello (2010), “comparecia com o basico da sonoridade
do xaxado marcando o compasso resfolegante ao som do qual ti-
nha lugar a danga da pisada”

Ainda segundo Mello (2010),

Bornal, como cartucheira, correia, capa de cantil e
luva, era das pecas confeccionadas na intimidade do
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proprio bando, em regra. Assunto de que se ocupa-
vam cangaceiros mais habeis, a partir do exemplo
dado por Lampido em pessoa, ‘um sucesso na ma-
quina Singer;, segundo a cangaceira Dadd, a quem
ndo faltava autoridade para opinar sobre o assunto,
sendo ela a provedora de costura e bordado do gru-
po de Corisco, com o auxilio de Pancada e da mu-
lher deste, Maria Juvina (MELLO, 2010, p. 147).

Jogo de bornais do cangaceiro Velocidade, 1938.

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/371335931758023490/
Acesso em: 23 jun. 2021.

Pelo que se deu a conhecer a partir da década de 1920, consi-
deramos que a vida do bando de Lampiéo se torna cada vez mais
mediada pela estética. Poderia até ndo haver uma consciente visao
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artistica de mundo presente no bando, mas havia um mundo per-
meado pela estética a ressoar pela vida.

E fazer qualquer apreciagdo passar pelo crivo da
vida equivale a perguntar se contribui para favo-
recé-la ou obstrui-la; submeter ideias ou atitudes
a um exame ¢ 0 mesmo que indagar se sdo signos
de plenitude de vida ou de sua degeneragio; avaliar
uma obra de arte ou um artista, enfim, significa in-
quirir se é sintoma de vida ascendente ou declinante
(MARTON, 2000, p. 43).

A estética do cangago nos apresenta a plenitude ou a degene-
racdo da vida? Dar-nos a conhecer uma proposta de reestabeleci-
mento da satide? Seria a estética do cangaco la gaya esthétique dos
cangaceiros, apresentada como resposta aos perigos e incertezas
da vida? A estética do cangago favorecia ou destruia a vida? A
incerta e aventureira vida cangaceira produziu uma estética par-
ticular, nascida e propagada como afirmagdo dos instintos mais
ferozes de respeito a vida que a gerou, viu nascer, crescer e se pro-
pagar em outros rebentos nascidos de suas proprias entranhas.

Tracos, formas, cores, ritmos, instrumentos, composi¢ao, de-
senho, luz, matéria, suporte, simbolos, temas escolhidos, técnicas
empregadas, estilo, releitura de antigas representagdes. Compa-
rando-as, selecionando-as, valorizando-as, reorganizando-as, en-
trelacando-as, utilizando-as, recriando-as e compartilhando-as
por meio da prépria vestimenta, dos proprios instrumentos que
andavam agarrados ao corpo, carregando esta manifestacdo da
beleza, imbricando-se com ela sem se apartar da propria vida, que
se reinventava pelo constante dialogo com a arte, revelavam situa-
¢des em que obra de arte e artista, em seus aspectos mais singula-
res de individua¢ao e sonho, ou de sociabilidade e delirio, se con-
fundem por se misturarem de tal forma que o homem ndo é mais
artista, torna-se obra de arte num encontro, a0 mesmo tempo fdo
extdtico e cheio de nobreza e dignidade (NIETZSCHE, 2015).

89



DR CRBECA AOS PES: A ESTETICA DO CANGACD

O jovem Nietzsche, que celebra esse engendramento, sem se-
paragdes entre a verdade e a ilusdo, entre a esséncia e a aparéncia,
entre vida e verdade, entre conhecimento e arte, nos afirma, ja nas
primeiras linhas d’O Nascimento da Tragédia (1872), que “o desen-
volvimento da arte esta ligado a dualidade do apolineo e dionisiaco”

Teremos ganho muito a favor da ciéncia estética se
chegarmos ndo apenas a intelecgdo, mas a certeza
imediata da introvisdo [Anschauung] de que o conti-
nuo desenvolvimento da arte esta ligado a duplicida-
de do apolineo e do dionisiaco, da mesma maneira
como a procria¢do depende da dualidade dos sexos,
em que a luta é incessante e onde intervém peridodi-
cas reconciliagoes (NIETZSCHE, 2015, p. 25).

“Comparando-os aos sexos, que também constituiriam uma
dualidade em permanente combate”, Nietzsche, ja da a entender
que o apolineo e o dionisiaco sdo duas for¢as que surgem da natu-
reza. (MARTON, 2014, p. 21) “independentemente da media¢ao
do artista” (DIAS, s/d, p. 3) e revivem, nestas ocasides, a concep-
¢do tragica do mundo em seus aspectos mais singulares de indi-
viduagdo e sonho (Apolineos) ou de sociabilidade, embriaguez e
delirio (Dionisiacos).

Ao ponto em que “o sonho ¢ a for¢a artistica que se projeta em
imagens e produz o cendrio das formas e figuras” (DIAS, s/d, p. 26),

7

A embriaguez é o estado que destrdi, despedaga,
abole o finito e o individual. Na embriaguez, des-
fazem-se os lagos do principium individuationis,
rasga-se o véu das ilusdes para deixar aparecer uma
realidade mais fundamental: a unido do homem
com a natureza (Idem, p. 27).

Nietzsche (2015, p. 30) ressalta: “para que a arte se torne uma
atividade do ser humano ¢é preciso que o individuo dé forma ao
sonho e a embriaguez” e, em nosso meio, acreditamos, que de cer-
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ta forma, a estética do cangacgo realiza essa transcriagdo do lago
tragico entre o apolineo e o dionisiaco, como tentaremos demons-
trar no capitulo sobre cangaceiro-performer.

Na estética do cangaco, para além do carater utilitario das pe-
cas, a forca apolinea se expressa nos arranjos visuais que transitam
pela gama de cores e aderegos sobre as roupas que se tornam as
telas vivas que percorrem os sertdes, vestindo o corpo-suporte dos
cangaceiros, que assim se tornam obras vivas. Apolineas sdo as
manifestacdes que expressam exatiddo, harmonia, ilusao, prudén-
cia, equilibrio entre as formas, especialmente através do uso da ra-
cionalidade (logos), personificado na arte do figurador, como for-
ma de individuagao. Representa as medidas e os limites visiveis da
vida. Representa o deus do sol, é o simbolo da luz, da bela forma.

Trago um exemplo:

Bornal sobresselente de Maria Bonita, 1938.

Fonte: https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2021/03/4910543-110-anos-de-
-maria-bonita-rainha-do-cangaco-faria-aniversario-no-dia-da-mulher.html
Acesso em: 12 jul. 2021.

£


https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2021/03/4910543-110-anos-de-maria-bonita-rainha-do-cangaco-faria-aniversario-no-dia-da-mulher.html
https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2021/03/4910543-110-anos-de-maria-bonita-rainha-do-cangaco-faria-aniversario-no-dia-da-mulher.html

DR CRBECA AOS PES: A ESTETICA DO CANGACD

O figurador apolineo se faz presente em varios momentos: con-
cepgao, planejamento, desenho, marcagao de moldes. Até o trago fei-
to na matéria-prima usada nessa trama que a imaginagao e o sonho
engendram e depois envolvera o corpo-suporte nesse ato de criagao,
ato substancialmente rebelde, posto que subverte o estabelecido.

“O apolineo ¢ para Nietzsche o principio de individua¢ao, um
processo de cria¢ao do individuo, que se realiza com uma expe-
riéncia da medida e da consciéncia de si” (MACHADO, 2005, p.
7). Para os cangaceiros e cangaceiras, esse momento apolineo da
construcao da estética do cangago se constituia como um instan-
te de reorganiza¢ao intuitiva diante das malvadezas do dia a dia
(MELLO, 2010).

A criagdo seria um momento de higiene mental para os can-
gaceiros, de “reestabelecimento da saude”; de aprimoramento e
compreensdo de si mesmo. Uma espécie de intro-kdtharsis, como
se o bando, na forma individual de cada um de seus integrantes,
buscasse se aproximar do lema apolineo: “Conhece-te a ti mesmo”
e através da arte salvassem a si mesmos.
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Fonte: https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/a-moda-de-lampiao
-260hoct3wvy2p0942qutg2pu6/
Acesso em: 22 jun. 2021.
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Se repararmos nos filmes, teatro, pinturas, literatura, moda,
danga e musica que trazem o cangago como motivo, influéncia ou
inspira¢ao, o que salta aos sentidos — possivelmente rivalizando
com a ambiguidade de serem os cangaceiros herdis ou bandidos
— é amoda cangaceira.

A moda cangaceira era a palavra que faltava para falar
ndo mais da categoria, porém do sujeito: cangaceiro
autor e ator de sua historia. A moda vai, entio, criar
o sujeito do cangago, engendrar no imaginario o can-
gaceiro — como o povo gosta: rico, fidalgo, belo. De
uma beleza requintada — exdtica, porém real, porque
estruturada na ordem dos signos e dos sentidos, no
simbdlico e no imagindrio (LINS, 1997, p. 59).

Gostaria de ressaltar na citagdo o quanto a moda produziu uma
subjetividade cangaceira, o quanto ela vai além do elemento decora-
tivo para ser parte constitutiva de uma forma de vida nova, potente e
rebelde no sertdo brasileiro. No decorrer da histdria, “foi o vestuario,
sem duvida alguma, que encarnou mais ostensivamente o proces-
so da moda; ele foi o teatro das inovagoes formais mais aceleradas,
mais caprichosas, mais espetaculares” (LIPOVETSKY, 2009, p. 25).

A moda no cangago apareceu como uma expressio
da diferenca na grande diversidade formada pela cul-
tura sertaneja, afastando-se dos herdis oficiais e dos
bandidos de alta classe. Pela moda, Lampiao marcou
ndo apenas uma singularidade, mas mostrou, insti-
tuiu-se e legitimou-se [...]. (LINS, 1997, p. 60).

Na moda cangaceira, apesar de Lampido gostar muito do pa-
drao xadrez, a mocidade do bando gostava mesmo era das cores
primarias sobre o tecido das vestimentas. O vermelho se fazia bas-
tante presente nos lencos, chamados de “jabiracas’, que usavam
em volta do pescoco.
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Rachel de Queiroz, em um dos autégrafos presentes na pega
Lampido — drama em cinco quadros — assim descreve o persona-
gem que da titulo ao trabalho:

Usa 6culos; cabelos grandes — é esse um trago
caracteristico de todos os seus companheiros
também. Roupa de zuarte ou caqui, culote, perneiras.
O grande chapéu de couro, quebrado a testa,
enfeitado barbaramente com trés estrelas de couro;
moedas de ouro sob as estrelas, na aba do chapéu,
e na testeira bem visivel; no barbicacho longo que
lhe cai pelo peito, ha enfiados anéis lisos de ouro e
prata, e anéis com pedras. A faca que traz a cintura
tem mais de meio metro; o cabo é de ouro. O peito
é cruzado por cartucheiras enfeitadas de medalhas.
Carrega um rifle com a bandoleira também enfei-
tada de escudos e medalhas preciosas. Usa ainda a
tiracolo um jogo de embornais bordados. Pistola a
cinta. Calca alpargatas de tipo sertanejo, bordadas
e com ilhds. Os demais cangaceiros copiam os tra-
jos e armamento do chefe com riqueza proporcional
(QUEIROZ, 1979, p. 10).

Essa descri¢ao corresponde a imagem criada por Lampido
e sua gente, difundida a partir dos anos 1930, principalmente.
Imagem divulgada através de fotografias publicadas em jornais,
reforcada e expandida pelo cinema brasileiro que se dedicou ao
tema, por exemplo.

No cinema, iremos encontra-la em filmes como Cangaceiro,
direcdo de Lima Barreto (1953), A morte comanda o cangago, di-
recao de Carlos Coimbra (1961), Deus e o Diabo na Terra do Sol,
direcdo de Glauber Rocha (1965), Lampido, rei do cangago, dire¢ao
de Carlos Coimbra (1963), Meu nome é Lampido, dire¢ao de Mo-
zael Silveira (1969), Corisco, o diabo loiro direcao, Carlos Coimbra.
(1969), Corisco e Dadd, diregdo de Rosemberg Cariry (1996), Bai-
le Perfumado, direcdo de Lirio Ferreira e Paulo Caldas (1996), A
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Luneta do Tempo, direcdo de Alceu Valen¢a (2014) ou mesmo em
filmes que retratam personagens anteriores ao ciclo lampiénico. E o
caso do Cabeleira, diregdo de Milton Amaral (1962), mas que sdo
visualmente apresentados como se fossem pertencentes a este ciclo,
e em tantos outros que se referem ou tém o cangago como leitmotiv.

Contudo, em fotografia de 1922 (anunciada anteriormente e
agora apresentada), ainda nao se percebe a inclusao dos enfeites e
signos misticos em seu chapéu, nem nos chapéus de seus compa-
nheiros. Sendo, inclusive, pelo que se pode perceber, o chapéu de
Lampido um dos mais comportados no quesito aderecos.

Lampido recém-empossado como chefe de bando

Fonte: https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/7252-livro-iconografia-do-cangaco
Acesso em: 23 jun. 2021.

Mas, quede Lampiao? Qual destes senhores sera o futuro rei do
cangaco? Além da sua astucia e boa pontaria, que sempre o distin-
guiu dos demais, mas que ndo podem ser percebidas na fotografia
acima, todos se vestem e se portam de maneira semelhante, o que
dificulta a identifica¢ao do mesmo rei.

Todos estao de sandélias de couro sem muitos ilhoses, calcas
de formatos e cortes idénticos (ainda ndo usam perneiras estiliza-
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das), camisas idem (provavelmente a maioria na cor caqui), cartu-
cheiras em que nao aparecem os detalhes que lhes sao peculiares,
rifles sem enfeites, punhais sem incrustagdes e o chapéu de couro,
apesar de ja se apresentar virado e batido em meia lua (antigo
costume de vaqueiros da regidao). O chapéu é desprovido dos
adornos e signos misticos que levardo ao extremo do apuro esté-
tico tornando-se a pega mais enfatica dentro da moda cangaceira
— ultrapassando, inclusive, os umbrais exclusivos do cangago —,
convertendo-se, de fato, num dos simbolos mais fortes de identi-
ficagao da regidao Nordeste.

Na época em que foi produzida a fotografia, até mesmo as mili-
cias e volantes policiais se vestiam de modo muito parecido ao dos
cangaceiros, sendo, em muitas situagdes, confundidos com eles.

Naquele momento, Lampido ainda nao fora investido de seu po-
der de comandante, porém nao estava longe de se tornar o canga-
ceiro soberano e criar a figura que perdura até os dias atuais. Figura
que, provavelmente, tenha sido a que vocé buscou em sua mente
para constituir o cangaceiro solicitado na introdugao deste trabalho.

Desse modo, tendo o capitido como baliza, os cangaceiros, além
de afrontarem as volantes policiais, ndo temiam as combinagdes
cromaticas extravagantes, o excesso de florais nos embornais e
acessOrios, a carnavalizagdo dos trajes, a poderosa imagem que
iam criando para si. Enquanto comandante e protetor do bando,
Lampido funcionava como idolo encarnado e conviva. Assim,
“basta que o heroi exista para que, de imediato, funcione como
modelo para si e para os outros” (LINS, 1997, p. 60).

Performers de si mesmos, desfilavam sobranceiros a compor
figuracdo com o “quadro tristonho de um horizonte monétono
em que se esbate, uniforme, sem um trago diversamente colori-

do, o pardo requeimado das caatingas” — lugar onde “mesmo o
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viajante mais rapido tem a sensagdo de imobilidade”. Ou, noutras
ocasides, misturando-se ao verde da paisagem, quando das qua-
dras invernosas, como se fossem “monumentos de uma sociedade
obscura” (CUNHA, 2002, p. 205).

Se “a moda constitui um espelho das sociedades nas quais ela
existe” (MACKENZIE, 2010, p. 6), que sociedade podemos ver
através do espelho apresentado pela moda cangaceira?

Pela longa duragdo de uma espécie de medievalismo tropical
e tardio que se deu no Nordeste brasileiro; pela forte presenga de
um catolicismo popular sertanejo, que ndo se prendia aos canones
romanos; pela permanéncia de um espirito arcaico e barroco na
cultura nordestina, a moda cangaceira, a exemplo do que houve
no modernismo brasileiro com outra arte do espago — refiro-me
a arquitetura —, buscou se equilibrar, parafraseando Nietzsche
(2011), numa corda atada entre o passado e o futuro, uma corda
sobre um abismo. Assim, fitava-se o porvir com os olhos voltados
para o antigo, imbuido da mesma “curiosa caracteristica do nosso
Modernismo, que compromete os arquitetos com a preservagio
do passado” (JARDIM et al, 2012, p. 11).

Assim, como para Oscar Niemeyer foi fundamental compreen-
der o Barroco, segundo Campofiorito (JARDIM et al., 2012), para
a estética do cangaco foi imprescindivel que os cangaceiros da
era lampionica pertencessem, desde o nascimento, a esse univer-
so cultural marcadamente lento, arcaico e barroco e que, naquele
momento de suas vidas e atuagdes, se encontrava em transicao.
Mundo esse que fazia algum tempo ja acenava para a moderni-
dade e suas rupturas nos campos cultural, politico, cientifico, reli-

gioso, artistico e econémico.

Apesar de moderna, a moda cangaceira se exibe sob “uma cho-
cante iluminagdo barroca’, como disse Walter Benjamin (2000)
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sobre a obra de Baudelaire. Do foco advindo deste spot barroco,
vislumbramos as cores ricas, o exagero e a riqueza de detalhes, e,
em contrapartida, como se deu na arquitetura barroca brasileira,
também encontraremos nas pegas do vestuario de ambos os se-
x0s, especificamente nos arremates e detalhes feitos com sianinha,
a simetria e o equilibrio das linhas e tragos, sugerindo até certa
austeridade clean, que, se nao destoava do colorido extravagante
dos embornais e lengos usados no pescoco, ajudava a compor, pa-
radoxalmente, a harmonia e o contraste de paletas.

Da esquerda para a direita: Nenem ou Nenem do Ouro (companheira de Luiz Pedro),
Adilia (companheira de Canario), Sila (companheira de Zé Sereno) e Inacinha (com-
panheira de Gato). A primeira em traje de passeio (ou civil, como dizia Dad4),
as demais em traje de batalha.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=wsTCQ7LOeds
Acesso em: 1 jul. 2021.

Apesar de a modernidade surgir sobre a égide do questiona-
mento da tradigdo, da autoridade, o cangago, e isso é notado na
moda cangaceira, ndo chegou, de fato, a colocar em xeque a alma
antiga; porém, deu-lhe nova configura¢ao. Como se compreen-
dessem, que, a exemplo da cidade que deve pulsar entre o velho e
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0 NOVo, as suas roupas, por exemplo, também deveriam realizar e
propor esse indispensavel movimento (CAMPOFIORITO, 2012).

Agora se tecia uma nova roupa, desta feita colorida, utilizando
linhas e aviamentos produzidos nas fabricas e vendidas no comér-
cio, contudo, sem negar ou esquecer os fios antes fornecidos pelos
fusos, rocas e teares ancestrais. Nesse movimento, “o passado que
¢ atualizado o € a partir de uma necessidade presente e configura
com ele uma tensao dialética” (DUARTE, 2018, p. 149).

E a moda, com o seu desejo de e por novidades, “quebra o con-
tinuo da histéria” (BENJAMIN, 1996). A transi¢do por que passa-
va o Nordeste se torna mais visivel e clara aos sentidos, através do
extravagante mundo das cores da moda cangaceira.

Assim, “a moda introduz no tempo uma peculiar descontinui-
dade, que o divide segundo a sua atualidade ou inatualidade, o seu
estar ou ndo-estar-mais-na-moda (na moda e nao simplesmente
da moda)” (AGAMBEN, 2015, p. 28) e o cangaco se fazia, pela
moda, contemporaneo de si mesmo, ao quebrar a continuidade
histérica do seu tempo, a0 mesmo tempo em que, paradoxalmen-
te, era retrogrado e conservador em valores e ética.

Quando do surgimento da moda cangaceira, o seu consumo
era um fenémeno que se dava de maneira interna, passou a ser
imitada pelos seus perseguidores e bem depois ganhou as passa-
relas, tornando-se um dos simbolos culturais da regido Nordeste.
A moda, enquanto ideia e forma material, com as suas constantes
mobilidades, traz aos sentidos as figuragdes de tempos historicos
que muitas vezes se ddo a conhecer através das variagcdes de cor-
tes, tecidos e cores.

“[...] Ao mesmo tempo em que traduz a necessidade do ador-
no, a moda corresponde ao desejo de distingao social” (MELLO E
SOUZA, 2019, p. 47). Outrossim, a propria alterac¢ao da estrutura
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da indumentaria e do uso de cores especificas, além de regular as
aparéncias, também funciona como forma de reconhecimento e
distingao de grupos, castas e fungdes dentro da sociedade, como
se dava na Idade Média, por exemplo. Diferente do que ocorreu
no cangaco, em que as cores nao estipulavam hierarquias, mas
a riqueza dos adornos em ouro e outros metais preciosos é que
davam a noc¢ao do nivel de riqueza e status do seu possuidor
dentro do bando.

Intuindo que na sociedade do espetdculo a imagem se torna a
mediadora das relagdes sociais — e, com a sociedade de consumo
e aindustria cultural ampliando e aprimorando os seus tentaculos,
com a fotografia se colocando de maneira cada vez mais intensa
como técnica e meio de expressdo artistica, memoria e exibicao
pessoal —, Lampido e os cangaceiros, com exce¢do de Sabino em
1926, quando estiveram em Juazeiro do Norte, gostavam de ter
as suas imagens estampadas em jornais e revistas. Sabedores que
eram, ou pelo menos supunham, da importincia daquele gesto
para a sua gesta.

A moda cangaceira, paradoxalmente, “cultuava” o seu tempo
sem chegar a questionar a tradi¢ao ou se desvincular do passado.
Assim, celebrava-se o novo armamento, o novo uisque, 0 novo
perfume, o automovel, o cinema, o bin6culo, a maquina de costu-
ra, as novas linhas e aviamentos, as novas gamas de cor. Usava-se
o telégrafo, a luneta, conhecia-se o trem, o telefone, o gramofone,
o foxtrote, o blues e o jazz — concomitante, por exemplo, com
a pratica de ferrar o rosto de mulheres que cortavam os cabelos
la garconne inspirados ou ndo na musa dos anos 1920, Louise
Brooks. As companheiras dos cangaceiros usavam cabelos com-
pridos, alisados com uma lo¢ao de muito boa qualidade e amar-
rados com broches de celuloide, porcelana ou metal” (JASMIN,
2016, p. 143). Era assim que eles achavam que deveria ser.
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Mulher vitima de Z¢é Baiano

onte: http://lampiaoaceso.blogspot.com/2010/07/marcas-e-cicatrizes-do-cangaco.html
Acesso em: 1 jul. 2021.

E nesse mover entre compor, descompor e recompor, salta aos
olhos uma atualizacdo do passado, pois “recompondo-se a cada
momento, jogando com o imprevisto, dependendo do gesto, é a
moda a mais viva, a mais humana das artes” (MELLO E SOUZA,
2019, p. 40). A moda cangaceira alterou o mundo habitual das indu-
mentarias, rompeu e ressignificou ndo apenas os trajes, mas a pro-
pria figuragdo dos cangaceiros e a criagao de uma imagem arrojada
e extravagante do bando. Consoante com o espirito de seu tempo.

Em conformidade com esse espirito, em que se percebia nas
vestimentas masculinas o renascimento do colorido, que se ex-
pande nas gravatas, nos pullovers, na roupa esportiva em geral
(MELLO E SOUZA, 2019), a moda cangaceira, a0 mesmo tempo
em que modelava o corpo, se mostrava intima do seu tempo. Tor-

102


http://lampiaoaceso.blogspot.com/2010/07/marcas-e-cicatrizes-do-cangaco.html

A MODR CANGACEIRA

nando-se novidade para o seu lugar e gozando de popularidade
pelo seu aspecto alegre e original.

O colorido das vestimentas dos cangaceiros surge na época em
que as promessas aventadas pela modernidade se diziam cumprir.
Naquele momento, a velha pratica do cangago passava a usar nova
representacdo, parecendo marcar certo distanciamento de um tempo
que esmaecia e que ele, controversamente, era legitimo representante.

Aos poucos, mas com maior velocidade, um tempo era despido
e comegava a expor a sua nudez diante dos olhos de seus arraiga-
dos “suditos”, agora indecisos em apontar ou nao a sua escassez de
vestimentas. Enquanto isso, embalado no colo de uma méae nem
sempre gentil, o outro tempo, ainda sem enxoval definido, e sob
as ordens do mesmo pai autoritario, via os seus preceptores a co-
serem a sua nova roupagem, ora em tons azuis, ora em verde e
amarelo, também preto e branco e tentativas de vermelho.

Naquele tempo, durante o més de fevereiro de 1937, uma série
de reportagens sobre o cangaco, com direito a fotografias feitas
por Benjamin Abrahao, foram publicadas no Didrio de Pernam-
buco. Em algumas delas, o teor da matéria publicada destacava os
trajes e posturas da “rainha do cangago”.

Maria do Capitao, a “Madame Pompadour do can-
gaco’, sobre a foto de Maria Bonita sentada entre os
dois cachorros do marido. “Tém ai, os nossos leito-
res uma pose feita com toda a dignidade cinemato-
grafica de uma Greta Garbo, pela famigerada Ma-
ria Oliveira, vulgo Maria do Capitdo, companheira
do famoso bandido Lampido’, diz o reporter, antes
de detalhar-lhe o guarda-roupa caprichado: “Porta
o seu ténue domingueiro, cabelos alisados a banha
de cheiro, meias de algodao, sapatos tressés e ves-
tido azul claro de linho”. Dos cachorros, Guarani e
Ligeiro, como vimos, ela confessa a queda pelo se-
gundo, café-com-leite na cor, escuro nas extremida-
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des. Apesar de todas as pomadas de amaciamento,
o reporter fecha o texto com a adverténcia de que
se trata da senhora de baraco e cutelo dos sertdes
nordestinos (MELLQO, 2012, p. 215).

Nessa mesma linha, no ano anterior, o jornal O Povo*, de For-

taleza, Ceara, trazia a seguinte matéria:

Estampava este jornal, & primeira pagina, uma foto-
grafia da “madame Lampedo’, ladeada, como se fora
uma grande dama, por dois lindos perdigueiros.
Adornada de pedras preciosas, com ares faceiros, s6
lhe faltava o cigarro ao dedo, para estar ao corren-
te das tltimas inovac¢des do seu sexo... (FERREIRA;
ARAUJO, 2011, p. 295).

Sobre as roupas, em depoimento concedido ao pesquisador

Antonio Amaury Correia de Araujo, citado por Geraldo Maia do

Nascimento (2015), Dada nos fala dos cangaceiros e cangaceiras
da seguinte maneira:

21

Existem dois tipos de vestimenta. O primeiro, de
“entrar” no mato, de viagem, sem paradeiro certo,
de luta, traje tipico do cangago que vamos passar
a descrever. Essa roupa possuia caracteristicas es-
peciais, pois tinha que ser feita para enfrentar com
relativo conforto e comodidade as caminhadas, o
sol abrasador, as chuvas torrenciais e inconstantes,
a necessidade de levar uma série de bornais, cantis,
cartucheiras para balas de revdlver e outros acesso-
rios. Usavam um vestido de mescla ou gabardine
e cor cinza-claro, cujo comprimento ia abaixo dos
joelhos. Suas mangas chegavam a altura dos punhos,
onde terminavam enfeitadas por dois galdes colori-
dos. Na altura dos seios havia também dois galoes,
com intervalo de dois dedos entre um e outro. Es-
ses galoes formavam desenhos variados a gosto de
quem os usava e segundo o capricho de quem os

Edigao de 29 de dezembro de 1936.
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confeccionava. Mais abaixo, na altura da cintura,
outros dois galoes. Geralmente nas cores vermelho
um, e outro branco. Um pequeno bolso confeccio-
nado a altura do seio direito, e um pouco abaixo da
linha da cintura dois bolsos menores. A altura dos
quadris, um do lado direito e outro do lado esquer-
do. Nas maos, luvas do mesmo tecido do vestido. O
pano grosso e resistente defendia a epiderme contra
os agressivos espinhos dos mandacarus, do xique-
-xique, do quipa, do alastrado, da palma. A vaidade
feminina requeria que essas luvas fossem enfeitadas
com flores de cores vistosas. A caracteristica mais
marcante dessas luvas é que sdo destinadas a prote-
ger o dorso das maos. Nao tinham o lugar de colo-
car os dedos. Eram presas ao punho por um botéo e
normalmente traziam o nome de sua dona bordado.
Nos dedos, anéis de ouro com pedras preciosas ou
semipreciosas, de mais ou menos valor, ostentavam
as mulheres, de acordo com a importancia do ho-
mem a quem acompanhavam. Os pés eram cal¢ados
com alpercatas de boa confec¢do e resistentes. Nas
pernas, até o meio da coxa, meias do mesmo pano
do vestido e amarradas ai, com elastico, ficando
bem justas. Sobre essas meias usavam-se perneiras
de couro de bode bem macio, que chegavam a altura
dos joelhos. Ao pescogo trazia lengos de seda com
cores berrantes e fortes, presos por aliangas de ouro
ou outros tipos de anéis. Traziam ainda ao pesco¢o
correntes de ouro e trancelins valiosos, além de cor-
rentinhas. Passados a tiracolo, levavam dois bornais
enfeitados com bordados de flores em cores visto-
sas: amarelas, verdes, azuis e vermelhas. Fazendo
companhia aos bornais e também sustentados por
alcas enfeitadas, dois cantis. Um com agua e o outro
com agucar ou entdo com cachaga ou conhaque. As
mulheres ndo usavam o chapéu de couro tipico dos
cangaceiros, utilizavam-se do chapéu de baeta, com
enfeites na copa, na testeira e na barbela. Algumas,
porém, preferiam usar s6 com barbicacho. Sob os
chapéus usavam um lenco de cores vivas, cobrindo a
cabega e as magas do rosto e amarrado sob o queixo.
O segundo tipo de vestido era usado pelas mulhe-

105



DR CRBECA AOS PES: A ESTETICA DO CANGACD

res quando ficavam acoitadas em lugares secretos e
havia certeza de nao serem atacadas por volantes ou
inimigos outros (NASCIMENTO, 2015, p. 23-26).

“Modelitos” e poses que, nos momentos de trégua, eram leva-
dos a alimentar a fogueira das vaidades e “animar” o bando nou-
tro tipo de disputa.

Entre as mulheres s6 se falava em luxo e riqueza.
Cada uma queria ser mais que as outras, manda-
vam fazer anéis, correntes e medalhas de ouro nas
cidades. Os amigos encomendavam e traziam joias.
Usavam arreios trabalhados com capricho, couro la-
vrado e enfeites metalicos, obras de grande beleza e
valos. Os vaqueiros e coiteiros ficavam embasbaca-
dos (ARAUJO, 2012, p. 167).

Sobre a confec¢do das roupas no bando, alguns autores como An-
tonio Amaury (2012) sustentam que mesmo a costura dos bornais e
de outras pegas da indumentaria prépria do cangago nao eram feitas
por mulheres. Lampido e outros cangaceiros sabiam, perfeitamente,
costurar em uma maquina de mao. As mulheres quando muito cos-
turavam suas vestimentas. E Dada sempre afirmava que Corisco cos-
turava muito e que Lampido era um sucesso na maquina.

“As transformagdes sucessivas por que passa a ornamentagio
do individuo — a vestimenta, o penteado, a mascara fisiondmica
— sdo frequentemente confundidas com o costume, o gosto, as
manias, e uma distingdo se impoe” (MELLO E SOUZA, 2019, p.
19). Os costumes cultuam o passado, a indumentdria represen-
ta o tempo estatico, ligando-se assim a tradi¢do, por sua vez “a
moda cultua o presente, adotando sempre a novidade” (MELLO
E SOUZA, 2019, p. 20).

E a ampulheta do tempo, digo, os ponteiros do relégio, tam-
bém passavam para o cangago. Se pudéssemos sugerir o percurso
da moda cangaceira da era lampionica, de sua origem a contempo-
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raneidade, diriamos que ela partiu do ordinario para a farda, en-
quanto indumentaria e costume — dentro do quadro de imitacao
do mundo militar, deste para a cria¢do de moda e confecgdo de
vestimentas, num periodo em que representa mudanga, transito-
riedade e distingao, para dai se tornar o traje identificador social
do bando, voltando a ganhar estatuto de farda, até chegarmos a
suas mais recentes influéncias e reverberagdes em conceitos e ten-
déncias contemporineas que estdo a vista, por exemplo, nas co-
le¢oes de Ronaldo Fraga, Alexandre Herchcovitch e Zuzu Angel,
pioneira nesse métier.

Modelos inspirados na moda cangaceira por Zuzu Angel

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/432978951648246945/
Acesso em: 1 jul. 2021

Com a moda cangaceira, o que estava a margem reverberou no
preponderante — ou foi por ele cooptado?
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DANCA E MUSICA CANGRACEIRA

“Por isso uma for¢a me leva a cantar
Por isso essa for¢a estranha no ar

Por isso é que eu canto, ndo posso parar
Por isso essa voz tamanha”

Caetano Veloso

“Dangai, meus irmdos!

A morte vird depois

como um sacramento”

Carlos Drummond de Andrade

Na musica, os cangaceiros da era lampionica criaram e divul-
garam o Xaxado. Musica que ndo nasceu de uma preocupagao
tedrico-moral, todavia de uma vontade de poténcia. Surgiu como
canto de guerra ritmado pelas pulsantes batidas de “coice de fu-
zil” para celebrar as batalhas, amedrontar os inimigos e festejar as
conquistas.

Os cangaceiros
Galopavam cantando, berrando, uivando, disparan-
do fuzis, guinchando, tocando os mais disparatados

instrumentos, desafiando todos os elementos. Der-
redor os animais despertavam espavoridos. Galos
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cantavam, jumentos zurravam, o gado fugia. Neste
ambiente de tempestade a coluna voava, com os fo-
gos da destrui¢ao depredadora, sua caminhada fan-
tastica (CASCUDO, 2009, p. 60).

Levavam adiante esta curiosa tradicdo de combater cantando.

A tradigao milenar da agressdo verbal durante o
combate, de facil encontro na Iliada, permaneceu
sempre entre os criminosos volantes do Nordeste,
tendo cantos especiais, distribuindo apelidos aos
contrarios, narrando as proprias faganhas de manei-
ra espetacular e facanhuda. Nao havia grupo canga-
ceiro sem um repertdrio de cantigas contundentes
e elogiativas, entoada nas batalhas furiosas nas caa-
tingas, tabuleiros e carrascais do Nordeste brasileiro
(CASCUDGO, s/d, p. 675).

Nesse ambiente de tempestade, a musica do grupo de cangacei-
ros se tornou uma voz pujante, “e a musica de um grupo humano
¢ a voz desse grupo e ¢ esse proprio grupo” (A. Schaeffner citado
por CANDE, 1994, p. 15). Assim, canto de guerra e insulto tor-
naram-se a voz desse grupo, acentuava o timbre das contendas
em intensidade e ganhava a mata branca do sertdo até chegar aos
palcos, peliculas e emissoras de TV.

O xaxado (musica) teve como influéncia mais direta o Parra-
xaxa, um “canto de insulto entoado pelos cangaceiros no intervalo
das descargas de fuzis contra os soldados das policias militares”,
como vimos anteriormente. As quadrinhas solfejadas em pulsa-
¢do acelerada e a estrutura ritmica do Parraxaxd “talvez tenham
motivado o xaxado (danca), nascido do mesmo ambiente e sob
condigdes ecoldgicas idénticas” (CASCUDO, 2009, p. 675).

Na cancao “Assim nasceu o xaxado’*, Marinés, a rainha do xa-
xado, nos mostra como se deu esta génese:

22 Composi¢do de Onildo Almeida e Agripino Aroeira. Disponivel em https://www.youtube.
com/watch?v=zvXiBxSFZfw. Acesso em: 30 out. 2019.
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Ei Xaxado! Nasceste no Meu Sertdo! Na alma dos
Nordestinos, Como nasceu o baido.

Nasceste das bandoleiras, alpargatas e cinturdo /
nasceste das carabinas dos cabras de Lampido / tu
que tem sorriso quente das cabrochas do sertdo
Nasceste no pé da serra onde a asa branca faz ninho
/ maracuja bem florido se estende bem rasteirinho /
onde o poeta em repente sufoca as magoas no pinho
Teu batuque ¢é diferente que noutro lugar nao vejo /
batuque dos coragoes dos poetas sertanejos /tens o
pecado inocente da moga em primeiro beijo.

O Xaxado (musica) é um filho tardio de uma cultura arcaica
que através do bando de Lampido tentava resistir as mudangas
comportamentais no sertdo, a0 mesmo tempo em que se joga-
vam nos bragos dos avancos e sedugdes da modernidade. Aparece
como herdeiro do espdlio musical popular brasileiro, tendo como
possiveis influéncias diretas a polca, a chula, o rojao, o baiano e o
baido, além das musicas e dancas apresentadas nas festas e folgue-
dos populares do Nordeste do Brasil.

Todos possuem uma constitui¢do efetuada em compasso bi-
nério, provavelmente derivado das marchas europeias, especial-
mente pelo advento da propagacao das bandas musicais em nos-
so meio. O Xaxado realiza uma altera¢ao da acentuacdo ritmica
da nogao de sincopa do compasso binario: essa mudanga é o que
o distingue e o qualifica. Distingue, por exemplo, do baido, que
também se estrutura em compasso binario, porém com acentua-
¢do ritmica distinta.

Como dissemos, o Xaxado ¢ bindrio; entretanto, com acentua-
¢do ritmica diferente dos seus provaveis estilos influenciadores. No
baido, por exemplo, temos 0 bumbo com um acento de for¢a na
semicolcheia no final do primeiro tempo, podemos entender isso
como uma caracteristica do ritmo. Os demais instrumentos de per-
cussdo possuem variagoes. Para este exemplo usamos apenas dois:
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agogd e triangulo. Um pouco diferente do Baido, o Xaxado tem
uma mudanc¢a no acento do bumbo. O que também pode ser enten-
dido como caracteristica dominante do ritmo. O acento do Xaxado
€ posto na colcheia do segundo tempo no compasso binario.”

“Olé mulhé rendeira / Olé mulhé renda. Tu me ensina a fazer
renda / Que eu te ensino a namorar // Lampido desceu a serra /
Deu um baile em Cajazeiras / Ensinou moga donzela / A dangar
mulher rendeira. // Lampido desceu a serra / Com sapato de al-
godao / O sapato pegou fogo / Lampido caiu no chao. // Lampido
tava dormindo / Acordou-se assustado / Atirou numa grauna /
Pensando que era um soldado. // As mogas de Vila Bela / Nao tem
mais ocupagao / Botar queijo e rapadura / No born6 de Lampiao”.

Entravam nas vilas, cidades e fazendas cantando alto a can¢io
“Mulher rendeira’, que se tornou um hino ndo apenas dos comba-
tes, porém do cangaco levado adiante pelo bando de Lampido. E
intercalavam entre os versos padrées da cangdo, improvisos, agres-
sOes verbais, quadrinhas provocativas contra os seus contendores.
Vejamos um exemplo: “Eu nao respeito polica / soldado nunca foi
gente /espero morrer de velho / dando carreira em tenente”.

No que também eram retrucados pelos seus inimigos. Veja-
mos um exemplo: “Lampido diz que num corre / mas correu la
da Matinha / deu um choto vergonhoso / e galope armofadinhal!
// Lampido diz que num corre / E mofino corredé! / ja correu de
Mata Grande, / Qui poeira levantou” (LIMA, 2014, p. 270).

Entre um tiro e outro, uma tortura e outra, uma fuga, uma
morte e outra, dava-se uma batalha de versinhos, coreografias,
urros e outras onomatopeias para nao dar vez a modorra e, para-
fraseando Chico Buarque, porque sem o Xaxado, meu caro amigo,
ninguém segura esse rojao.

23 Agradeco ao senhor Diego Melo, maestro da Banda Municipal de Sobral-CE, pelas informa-
¢des fornecidas sobre o assunto.
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Lampido apreciava musica sem parcimonia. Tocava suporta-
velmente sanfona de oito baixos, tamborilava ritmos nos mosque-
toes e se arriscava no canto, geralmente quando acompanhado por
Maria ao bandolim, “embora néo tivesse o vozeirdo dos cantores
de radio — seu timbre, tido como afeminado, estava mais para
Mario Reis do que para o tenor Vicente Celestino” (NEGREIROS,
2018, p. 86).

Lampido também compunha, como nos deu a conhecer o ex-
-cangaceiro Volta Seca e outras pessoas que privaram da compa-
nhia do capitdo. Algumas das cangdes compostas por Virgulino
estdo no LP “Cantigas de Lampiao’, gravado pelo referido ex-can-
gaceiro. Dentre elas, apresentamos “Se eu soubesse”** Eis a letra:
“Se eu soubesse que eu chorando / Empato a tua viagem / Meus
olhos eram dois rios / Que ndo te davam passagem. // Cabelos
preto anelados / Olhos castanhos delicados / Quem nio ama a
cor morena / Morre cego e nao vé nada”. Assim, “Se eu soubesse”
nos traz Lampido numa vibe lirica e sentimental que, apesar de
ter um olho que nao enxergava muito bem, nao perdeu de vista
o amor, que dizem ser cego, quando avistou a morena baiana, a
futura Maria Bonita.

Porém, na década de 1920, com uma frequéncia desmedida,
ele ainda tocava o terror nos forrds, bailes, festas, sambas e can-
torias. Certa vez, na povoa¢ao de Aboboras, interior da Bahia, os
cangaceiros formaram um “samba orgiaco” com todos em “trajes
paradisiacos” (MOTA, 2002).

Os sambas nus eram frequentes. E quando o rei do cangaco
ndo estava na sanfona, costumava delegar esta fung¢do para o can-
gaceiro Mariano, para que ele mesmo pudesse inspecionar se tudo
estava como queria que fosse. Quando notava algum casal nao
muito colado, como mandara, repreendia dizendo: “Se ajuntem

24  Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vB9ER_5N47s&list=OLAK5uy_mANYpdS-
JIFp1g31kjyOLFg2qfON_aNQIk. Acesso em: 13 jul. 2021.
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que a danga moderna ¢ ligada!”. Naquelas condigoes, alguém ou-
saria desobedecer ao capitao?

Festinhas assim se deram em varias outras ocasides. Na loca-
lidade de Pedra Branca, por exemplo, Lampiao for¢ou o subdele-
gado a ficar nu para depois lhe introduzir uma vela no anus. Nao
satisfeito, acendeu a vela e colocou a vitima a desfilar pelo salao,
em meio as gargalhadas e chacotas da cabroeira embriagada.

“Os cangaceiros pareciam ter algum fascinio em submeter suas
vitimas a humilha¢ao de expor as partes intimas” (NEGREIROS,
2018, p. 86). A isso se juntam os casos de estupros coletivos, mo-
mento em que os cangaceiros teriam saciadas as suas lubricidades,
conforme termos da época. Acrescente-se a lista as muitas noivas
sequestradas ou violentadas ali mesmo na frente do noivo, dos pais
e convidados. Muitas, quando ndo morriam de hemorragias, mor-
riam de vergonha ou enlouqueciam — passavam a ser vistas pelas
estradas totalmente desconectadas deste mundo. Tudo isso mostra
a crueldade dessas vidas desregradas e sem qualquer limite.

Cangaceiros nao fugiam a luta, muito menos a um baile. Nao
podiam ouvir um toque de sanfona, um pandeiro ritmando um
coco, uma harmonica puxando um baido que iam atras.

Sem contar que

Dentro das hostes dos bandoleiros existia singular
trovador. Cantava, mas versejava também. O pes-
soal do grupo fazia coro, mas o seresteiro, o tirador
das toadas, o animador das festas, nos pousos ou
nos arraiais, era, nos ultimos tempos, o cangaceiro
Gitirana. [...] Seus ritmos surgiam surpreendentes,
barulhentos, desordenados, tumultuosos, explosi-
vos. Onomatopeias sucessivas. Improvisava letras e
tons, parando os companheiros para escuta-lo. En-
tao nas emboladas, mostrava-se inexcedivel, mistu-
rando os sapateados, os gritos guerreiros. Nao raro,
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porém lhe acudiam harmonias suaves e, entao, ele
mesmo se comovia, quase as lagrimas, e comovia os
ouvintes (LIMA, 2014, p. 262).

Quando no grupo nao havia tocador, néo era problema. Numa
ocasido, o jovem sertanejo José Guilhermino, morador da fazenda
Gravata, municipio de Pao de Agucar-AL, tocador de concertina nas
festas e bailes da regido, foi sequestrado pelo bando de Corisco. Pri-
meiro foram a casa do rapaz, mas a harmonica de oito baixos dele
estava emprestada para um primo, que morava a muitas léguas dali.

Sendo distante a casa do primo do tocador e apressada a vonta-
de de festa, indagaram se nao haveria outra ali por perto. No que
José Guilhermino respondeu que sim. Outro primo que morava
nio muito longe também possuia uma concertina. Marcharam
para la e, ao chegar ao destino, para surpresa do sequestrado, ja
encontraram outros cangaceiros que estavam na mesma busca.

Segundo consta, 0 mogo pegou a sanfona do primo e tocou
as musicas pedidas pelos cangaceiros, incluindo uma marcha que
falava do capitao Lucena e outra a pedido dos cabras, exaltando
Lampido. Depois tocou Mulher Rendeira e outras e outras... Sai-
ram andando e dangando sem pouso certo pela caatinga, como
se andassem tirando reisado. Muitas horas depois, o jovem san-
foneiro foi liberado para voltar para casa, ndo sem antes ter sido
convidado para integrar e alegrar o bando (ARAUJO, 2021).

Noutra noite sertaneja, Lampido se rendeu ao jazz. Isso se deu
numa travessia de barco pelo rio Sao Francisco, a altura das cida-
des de Propria-SE e Pao de Agucar -AL.

No meio do caminho, o barco no qual estavam sen-
do conduzidos cruzou com outro, vindo da cidade
alagoana de Pao de Agucar, onde viajava a banda
de jazz da cidade. Ao se dar conta da presenga dos
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musicos, Virgulino ofereceu 50 mil réis aos artistas
para que fizessem uma performance especialmente
para ele, no meio do rio. Sob a luz suave de uma lua
cheia, a jazz-band encantou Virgulino com a execu-
¢do de musicas de Cole Porter e Louis Armstrong
(NEGREIROS, 2018, p. 216).

Desse modo, vimos Lampido num raro momento: “And I think
to myself, what a wonderful world”*

Nos confrontos, além de cantarem e berrarem, também danga-
vam. Dangavam como se morrer fosse a véspera da gléria. Como
se dancgar fosse a tnica exigéncia imediata da vida. Como se a
danga desenfreada da vida extrapolasse a propria vida. Dangavam
e dangavam e dancavam. E cantavam e cantavam e cantavam cada
vez mais alto. E bebiam e gritavam e atiravam e matavam e mor-
riam. E mais ainda dangavam, e urravam impropérios aos seus
inimigos e prosseguiam noite adentro a festejar a guerra e a vida,
que se fazia cada vez mais inadiavel.

Para Nietzsche, segundo Barrenechea (2017, p. 48), a princi-
pal caracteristica do corpo “é o movimento, a diversidade cria-
tiva de suas forcas, o confronto permanente dos seus impulsos™
Por isso, creio que nao foi tdo dificil para os cangaceiros no pas-
so a passo das batalhas criar a Pisada, depois também denomi-
nada de Xaxado (danga).

O Xaxado ¢ danga tao somente masculina.

Dangam-na em circulo, fila indiana, um atras do outro,
sem volteio, avancando o pé direito em trés e quatro
movimentos laterais e puxando o esquerdo, num rapido
e deslizado sapateado. Os cangaceiros executavam o
Xaxado marcando a queda da dominante com uma
pancada do coice do fuzil. Xaxado é onomatopeia
do rumor xa-xa-xa das alpercatas arrastadas no solo.

25 Referéncia a cangao “What a wonderful world”, composi¢do de Louis Armstrong. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=00nwCaGBOfA. Acesso em: 13 jul. 2021.
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Passou como originalidade coreografica, revelada por
Lampido, para os palcos-estudio das estagdes emisso-
ras de radio, televisdo, cinema e revistas teatrais, mas
falhou como danga-de-sala porque nao é possivel
atuagdo feminina” O rifle é a dama”, diz-me Luis Gon-
zaga, o grande cantor-sanfoneiro, sabedor do assunto.
A letra é caracteristicamente agressiva, contundente,
belicosa, satirica e um xaxado lirico é contrafacéo e ar-
tificialidade irresponsaveis. A musica é simples, conta-
giante como toda melodia popular feita para a memo-
rizagao inconsciente, parece provir do Baido de viola,
constando de quadra e refrio, repetidos em unissono
pelo bando. Nao ha acompanhamento instrumental.
S6 a voz humana. Mulher ndo danga Xaxado como
homem néo danga Milindé (CASCUDQO, s/d. p. 920).

A musica e a danga entram na ribalta do cangago como afirma-
¢do da existéncia e celebracao do corpo, mesmo diante da cons-
tante iminéncia da morte. A vida se recriava na forca dos gestos
guerreiros, na danga e na musica que os envolvia num transe co-
letivo, numa embriaguez dos sentidos.

A danga poe em xeque a aparente imobilidade das
coisas, a rigidez imposta ao pensamento, a fixidez
forjada pelas palavras. Com o ritmo, o mundo deixa
de ser estavel; com os gestos, a linguagem deixa de
ser univoca. E as ideias ganham leveza (MARTON,
2000, p. 48).

A embriaguez causada pelo vinho, pela cachaga, pela musica
e pela danga reintroduziria o ser humano na multiplicidade de si
mesmo, tornando-se uno com a natureza, com o universo. A mu-
sica e a danga aqui se apresentam como manifestagcdes dionisiacas
em que o querer e a vontade antecedem e até suprimem a palavra.

O impulso dionisiaco se apresenta na musica e na danga, pois
“com cantos e dangas, esse ser entusiasmado, possuido por Dioni-
so, manifesta seu jubilo. Da voz e movimento a natureza” (DIAS,
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s/d, p. 29) quando os sentidos se entorpecem, desmesuram-se,
desregram-se e dao a conhecer o instante em que a individualida-
de se dissolve no corpus coletivo e substancial dos encontros nao
mediados pela razdo.

Dionisiaca é a expressao da vida como uma experiéncia autén-
tica, na qual a alegria é vivida quando a situacao pede e o sofri-
mento nao ¢ negado quando a dor se apresenta. Dionisiacas sdo
as manifestacdes desmedidas, amorfas, auténticas, representadas
no sexo, na musica. A experiéncia viva que se fortalece através dos
instintos e “a redengdo pela arte passava por um tipo de respeito
aos instintos” (BURNET, 2012, p. 10). O estado dionisiaco se en-
contra na simultaneidade, nao na alternincia entre lucidez e em-
briaguez. Por meio da danca e da canc¢do popular, funde-se e in-
tercala-se com o apolineo, pois a cangdo popular é “a forma mais
simples da unido do apolineo e do dionisiaco” (DIAS, s/d, p. 46).

Na cangdo popular (Volkslied), Nietzsche também
verifica a unido da imagem e da musica, ou seja, do
elemento apolineo e do dionisiaco. Ela é musica e
letra: enquanto espelho musical do mundo, a can-
¢do popular é “melodia primigénia” que se exprime
em poesia. Mas, para Nietzsche, a melodia é sempre
primeira, mais importante e universal, pois a pala-
vra jamais podera volver para fora o imo da musica
(CASTRO, 2008, p. 138).

“Na cangédo popular, a melodia é o espelho musical do mundo,
as estrofes produzem uma profusdo de imagens e as palavras pro-
curam imitar a musica” (DIAS, s/d, p. 13).

E Nietzsche
pensa a musica como arte dionisiaca que traduz di-
retamente a dor e o prazer do querer, mas ndo como

arte puramente dionisiaca, pois carrega em si um
elemento plastico, cuja funcao é dominar a torrente

18



DANCA E MUSICA CANGACEIRRA

unitaria da melodia e da harmonia e apaziguar a dor
(IDEM, p. 35).

As dangas e musicas presentes no cangago dialogam com as
imagens apolineas presentes na indumentdaria dos cangaceiros.
Vestidos em seus trajes de batalha, com seu corpo-suporte que car-
regava as telas impressas que eram as suas proprias vestimentas.
Convertiam-se em grande obra viva a realizar intervengdes sono-
ras e visuais, gerando uma simbiose entre natureza, homem e arte.
Sem negar os antagonismos da vida, tornavam-se performers de si
mesmos. Essa relacao entre danga, musica, vestimenta, utensilios,
batalhas, festas, crueldade, morte e vida. Explicita uma unidade
existencial tragica, afirmativa e ndo normatizada pela experién-
cia de individuagdo moderna. Se os cangaceiros queriam a tltima
moda da civilizagao modernizada, traziam essas ferramentas para
dentro de um contexto cultural, politico e espiritual pré-moderno.
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“E se hd no cangago um elemento épico, este é ainda exacerbado pelos
trajes e equipagem dos cangaceiros, com os seus anéis e medalhas, seus
lengos coloridos, seus embornais cheios de dobraduras, os chapéus

de couro enfeitados com estrelas e moedas — tudo isso que coaduna
perfeitamente com o espirito dionisiaco de danga e de festa de nossos
espetdculos populares e compde uma estética peculiar, rica e original”

Ariano Suassuna

Sobre O TERMO CANGACEIRO (substantivo masculino),
creio que o que vem sendo dito desde o principio do trabalho, se
nao consegue dar conta do assunto em seus aspectos histéricos e
sociologicos, (ndo sendo este o objetivo da pesquisa, ressaltamos),
pelo menos situa o leitor (cremos) sobre o que o termo conceitua,
representa e significa no tempo e no espago.

Sobre O TERMO PERFORMER (substantivo de dois géneros),
ndo realizaremos aqui um estudo exaustivo sobre a performance
(espetaculo realizado pelo/a performer) enquanto expressdo ar-
tistica que foi se constituindo independente no decorrer da recen-
te historia da arte a partir do final do século XIX.

Interessa-nos, neste capitulo, tentar conceituar o que estamos
denominando de cangaceiro-performer. Para tanto, apresentare-
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mos algumas das principais manifestagdes do inicio do século XX
que utilizaram a performance como expressdo artistica. Dessas,
salientaremos algumas caracteristicas que, acreditamos, irdo au-
xiliar na defini¢do do tema proposto. O conceito do cangaceiro-
-performer nos interessa especialmente do ponto de vista de uma
atuagdo direta no mundo que visa a transformagdo daqueles que
nele atuam (os performers) como do espago dentro do qual atuam
(o real). Nao obstante essa nogao de performance (arte) e per-
formatividade (da linguagem e dos corpos) serem estranhas ao
contexto do cangago, retoma-las aqui visa tdo-somente fazer ver
o modo como uma necessidade moderna de rearticular arte, lin-
guagem e vida acontecia espontaneamente no sertao brasileiro,
universo anacronico ou heterocronico, dentro do qual varias tem-
poralidades se misturam.

Dito isso, é importante indicar inicialmente que o termo per-
formance, vinculado as expressdes artisticas, “aponta, a priori, que
essa palavra inevitavelmente tem duas conotagdes: a de uma pre-
senca fisica e a de um espetaculo, no sentido de algo a ser visto
(spectaculum)” (GLUSBERG, 2016, p. 43).

Na pré-histéria da performance, constituida durante o sécu-
lo XX, estd a estreia de Ubu Rei, de Alfred Jarry, no Théatre de
I'Oeuvre de Paris de Lugné-Poe em 10 de dezembro de 1896. Na
ante-pré-historia da performance, estariam “os rituais tribais, pas-
sando pelos mistérios medievais e chegando aos espetaculos orga-
nizados por Leonardo da Vinci no século XV, e Giovanni Bernini
duzentos anos mais tarde” (GLUSBERG, 2016).

Cerca de 15 anos depois da estreia de Ubu Rei, o poeta italiano
Fillipo Tommaso Marinetti (doravante Marinetti), mirando a sua
metralhadora de “violéncia incendiaria” contra o publico francés,
torna conhecido o primeiro Manifesto Futurista (1909) por meio
do jornal Le Figaro. Meses depois da publicagdo do manifesto, ja
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em 1910, aconteceram as primeiras Noites Futuristas (Seratas)
que inclufam “recitais poéticos, performances musicais, leituras
de manifestos, danca e representacdes de pecas teatrais” (GLUS-
BERG, 2016).

Nesse periodo, inumeros foram os manifestos assinados por
artistas e intelectuais futuristas das mais diversas areas sobre qua-
se todas as expressoes artisticas. Musica, teatro, literatura, danga,
nada disso escapou do “cantar o amor ao perigo, o habito pela
energia e pelo destemor, e exaltar a acdo agressiva, a insonia febril,
o passo dos corredores, o salto mortal e a poténcia de uma bofeta-
da” proposta pelos futuristas (GLUSBERG, 2016).

Naio era a primeira nem seria a ultima vez que atacariam os pa-
droes assentados da pintura e literatura. Ademais, daquele ataque
e cada vez mais depois nos subsequentes, a demoli¢cdo dos antigos
modelos se tornou a emergéncia da ordem do dia das vanguardas.

Mesmo que “em seus primoérdios, a performance futurista (te-
nha sido) mais manifesto do que pratica, mais propaganda do que
produgéo efetiva” (GOLDBERG, 2015), produgdes comegaram a
sobrevir. Animados pelo Teatro de Variedades (assumidamente li-
vre de roteiros) — que para Marinetti ndo possuia mestres, dogmas
ou tradi¢ao —, exatamente por isso chamou a ateng¢do por conta da
possibilidade do cruzamento entre apresentacao de palhagos, acro-
bacia, cinema, musica, danga e “toda a gama de estupidez, imbecili-
dade, parvoice e absurdidade, arrastando a inteligéncia para as raias
da loucura” Acrescente-se que “o teatro de variedades obrigava o
publico a participar, libertando-o de seu papel passivo de voyeur
estupido” (MARINETTI apud GOLDBERG, 2016).

Além de instrugdes sobre como realizar performances, os futu-
ristas publicaram varios manifestos, tais como: “A arte dos ruidos”

(sobre a musica do ruido), “Declamac¢ao dinamica e sindptica”
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(sobre as agdes corporais baseadas nos movimentos das maqui-
nas), “Cenografia futurista” e “Atmosfera cénica futurista” (pela
abolicao do performer e a utilizacdo de marionetes mecénicas
com as quais pudessem integrar personagens e cenarios em um
ambiente continuo; alguns contracenaram com estas marionetes),
“Danga futurista” (sobre a mobilizagdo dos atores nos balés com
performers vivos) etc.

Uma das ideias era dar origem a um teatro sintético. Este deve-
ria ser guiado pela brevidade. Teria por orientagdo a nega¢ao do
teatro passadista e ultrapassado com as apresentagdes do tempo e
do espago em cenas realistas. Mudangas bruscas de cenarios, ce-
nas sem ligacdo, brevidade e sintese que os futuristas se recusa-
vam a explicar o significado.

A concomitancia entre gesto, som e cena descrita no manifesto
sobre a Pantomima Futurista almejava “um sincronismo psicolo-
gico na alma do espectador”. E a simultaneidade, exposta no ma-
nifesto do teatro sintético, primava pela intui¢do, improvisagdo e
ato espontaneo onde residiria a poténcia da performance, sendo
considerado para eles: “a inica maneira de apreender os confusos
‘fragmentos de eventos interligados’ que se encontram na vida co-
tidiana, os quais eram muito superiores a quaisquer tentativas de
encenac¢ao de teatro realista” (GOLDBERG, 2016, p. 16).

Marinetti vociferou por uma arte que fosse “alcool, ndo balsa-
mo’. Nessa embriaguez dionisiaca, buscou transformar a vida numa
obra de arte — “foi exatamente essa embriaguez que caracterizou os
crescentes circulos de artistas que vinham adotando a performance
como meio de difundir suas propostas artisticas radicais.” Tal es-
pirito animou as produgdes do futurismo e construtivismo russos,
levadas adiante por artistas dispostos a demolir as velhas ordens ar-
tisticas e a rechagar os estilos estrangeiros (pintura principalmente)
que lhes parecessem ocos naquele momento. Também produziram
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manifestos, como “Um tapa na cara do gosto do publico” (1912) e
“Por que nods pintamos: um manifesto futurista” (1913).

Buscavam uma arte essencialmente russa. Vivia-se ali um mo-
mento de ebuli¢ao politica que antecederia a revolu¢ao. No prin-
cipio realizaram exposigdes e debates publicos carregados de de-
claragdes provocadoras. Comegaram seus movimentos em locais
fechados e restritos como os cafés, para em seguida andarem pelas
ruas com roupas exoticas, rostos pintados, brincos etc. “Em nome
da nova arte, Vladimir Burliuk levava consigo um par de halteres de
quase dez quilos de peso. [...] e Maiakovski aparecia rotineiramente
com seu traje de ‘abelha, que consistia em um casaco de veludo pre-
to com um colete listrado de amarelo” (GOLDBERG, 2016, p. 23).

Os futuristas russos, da mesma forma que os italianos, consi-
deravam a participa¢ao do espectador como necessaria. Na época
realizaram turnés, produziram filmes, além de agoes colaborati-
vas entre pintores e poetas em nome da “arte da produgao”

Na “arte da produ¢ao’, os construtivistas insistiam que os artis-
tas deveriam usar “o espaco real e os materiais reais”. Music hall,
circo e teatro de variedades foram bastante estudados por aven-
tarem “possibilidades de chegar a modelos populares de entrete-
nimento que atrairiam um grande publico, ndo necessariamente
culto” (GOLDBERG, 2016, p. 28).

Estavam diante da Revolugdao Vermelha de outubro de 1917. As
vanguardas teriam de estar em conformidade (muito mais do que
em sintonia) com as novas ordens e “esses meios de expressao pa-
reciam perfeitos para comunicar a um vasto publico tanto a nova
arte quanto as novas tendéncias ideoldgicas”

Cabaré Voltaire, Zurique, 1916. “A ideia do cabaré consiste em
que artistas convidados se apresentem diariamente, fazendo per-
formances artisticas e lendo suas obras” (GOLDBERG, 2016, p.
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46). E durante as noites dos cinco meses de funcionamento do
Cabaré Voltaire, performances musicais foram realizadas, pintu-
ras exibidas, poemas lidos — “o que acabou atraindo a atengado de
dezenas de artistas e amantes da arte aos quais o horror a guerra
conduzira a neutra Sui¢a” (GLUSBERG, 2016, p. 14).

As performances e diversas manifestagdes espontaneas ganha-
ram corpo até se tornarem fundamentais para as expressoes artis-
ticas propostas cada vez com mais radicalidade. “Todos estavam
tomados por uma indefinivel embriaguez” e o pequeno cabaré
“virou um espago para a expressao de emogdes enlouquecidas”
(BALL apud GOLDBERG, 2016, p. 46).

Cantavam, falavam, urravam, assobiavam, recitavam poemas
de versos sem palavras: tudo simultaneidade. Isso foi ganhando
forca e radicalidade, surgindo assim o clima propicio para o surgi-
mento das manifestagdes de um dos movimentos mais turbulen-
tos e agressivos: Dada.

“Pela primeira vez em qualquer lugar. Waag Hall: Primeira
Noite Dadaista (Musica, dangas, teorias, manifestos, poemas, pin-
turas, roupas, mascaras)”. Nessa memoravel noite (14 de julho de
1916), Tzara (um dos principais nomes do movimento), “comple-
tamente sobrio para os animais, explica a nova estética: poema
ginastica, concerto de vogais, poema sonoro [...] a loucura sub-
jetiva das artérias a danga do coragdo sobre queimar edificios e
acrobacias na plateia” (GLUSBERG, 2016).

Manifestos, revistas, apresentagdes publicas, performances es-
pontaneas, dangas, espetaculos, simultaneidade, ruidos, urina so-
bre pintura expressionista, improvisa¢ao, insanidade, tumultos...
“Vamos destruir vamos ser bons vamos criar uma nova for¢a de
gravidade NAO = SIM dada significa nada” (TZARA apud GOL-
DBERG, 2016, p. 63). Zurique, Berlim, Nova York, Barcelona... o
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dadaismo ganhou asas e se projetou sobre o mundo. Em Paris, o
movimento radicalizou ainda mais as suas manifestagdes, ganhou
novos adeptos, incluiu novas linguagens e possibilidades, contri-

buiu para o surgimento do surrealismo.

De passagem pelo Brasil, também podemos citar, como exem-
plo precursor performatico, influenciado pelas vanguardas euro-
peias, a experiéncia n° 2 de Flavio de Carvalho. Na experiéncia
realizada em 1931, o artista, com o seu 1,90m de altura e com a
cabeca coberta por um boné verde de veludo, desafia uma procis-
sao de Corpus Christi atravessando-a ao contrario “para provocar
a revolta e ver alguma coisa do inconsciente” da multidao (CAR-
VALHO, 2001). Coisa que ele conseguiu; e entre gritos de “lincha’,
“mata’, ele conseguiu escapar em uma leiteria, lugar onde acaba
sendo preso. Na delegacia, foi acusado de que quisera colocar uma
bomba na procissao e de ser comunista. Depois de algumas expli-
cagoes, foi liberado e, cerca de trés meses depois, escreve sobre a
experiéncia e outras realizadas posteriormente para refletir sobre
a relagdo com o publico e com o espago da cidade.

As performances artisticas nasceram, cresceram e seguem com
a clara vontade de demolir o cAnon da arte ocidental (até se torna-
rem parte dele). Aos poucos, pelas constantes rupturas, a perfor-
mance tornar-se-ia a vanguarda das vanguardas.

Ressaltamos, como assinalado acima, que esse “recorte” visa
tdo somente apresentar algumas caracteristicas dos movimentos
vanguardistas europeus, principalmente, para: diante da possivel
“aproximacgdo” dessas caracteristicas consideradas em seus aspec-
tos gerais, justificarmos a utiliza¢ao do termo performance como
parte integrante do conceito que estamos propondo.

Vale dizer que os cangaceiros ndo conheciam tais expressoes,
nem por elas foram influenciados. Mas acreditamos que alguns
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dos seus atributos anteriormente elencados possam ser referidos
para assegurar a adogdo e aplicagdo do termo performance, den-
tro do qual estamos denominando de cangaceiro-performer, sem
pretender vincular a estética do cangaco aos idearios e expressoes
vanguardistas, mesmo as duas manifestagdes tendo ocorrido no
mesmo periodo histdrico.

Os cangaceiros (Dadd, Corisco, Lampido e Maria Bonita, prin-
cipalmente) quando da constitui¢io do que, ulteriormente, se
convencionou denominar de Estética do Cangago (termo que na
maioria das vezes se vincula notavelmente aos elementos plas-
ticos), ndo estavam preocupados ou atentos, conscientes ou em
busca desenfreada para alterar os conceitos de beleza e recepgdo
até entdo vigentes na histéria da arte e da literatura, como acon-
teceu com os movimentos futurista (italiano, francés e russo) e
dadaista (alemao e francés). Muito menos com o que se deu em
Nova York a partir dos anos 1950 e com mais for¢a ainda dos anos
1970 em diante, quando a performance passa a ser considerada
uma expressao artistica independente.

Poderiamos utilizar até mesmo o adjetivo espontaneo, no sen-
tido de “acaso” e improviso, enquanto algo nao premeditado ou
planejado pode se tornar (ao tornar audivel, dang¢avel, visivel, sen-
sivel, viavel), um aglutinador de linguagens artisticas e gerar, por
atualizagdo de uma tradi¢do ainda vicejante a criagdo de outras
manifestagoes artistico-culturais (ndo necessariamente vanguar-
distas), mas nao o faremos.

Acreditamos que a estética do cangaco, dentro de um proces-
so de transcriagdo, nao esta desvinculado do carater utilitario de
suas produg¢des, nao se distanciando ou contestando as diversas
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expressOes artistico-culturais populares do Nordeste brasileiro.
Porém, sem negar o anseio pela bela forma, realizou um processo
de remixagem da tradigdo. Neste ponto, o termo espontaneo tal-
vez ndo se aplique, se pensarmos na dimensao politico-simbdlica
das novas vestimentas do bando como demarcagdo de identidade,
dentro do logos das relagdes mediadas pelas imagens.

O xaxado (danga e musica), criado pelos cabras de Lampido
durante a década de 1920, se encontrou na década de 1930 com os
novos elementos plasticos incorporados aos chapéus, indumenta-
ria e aderegos dos cangaceiros, conferindo-lhes um profuso dis-
curso visual, primordialmente incrementado ap6s o ingresso das
mulheres no bando.

O chapéu, as sandalias e o traje ndo perderam as suas fungdes
de protecao e abrigo contra os espinhos e galhos secos da caatinga,
do sol forte e das noites frias do sertdo. A vestimenta, a medi-
da que ¢é abrigo, permite “criar um interior para nele entrar, (pois
abrigar) ¢ construir uma delimitagdo exterior e interior”. (JAC-
QUES, 2011, p. 30). Muitas vezes na vida bandoleira, a roupa era
0 unico abrigo possivel.

Como se executassem uma arquitetura vernacula, construida
por ndo arquitetos, edificada dentro da “espontaneidade original
da autoconstrucio popular’, revelavam uma fungéo artistica as suas
roupas, aderegos, embornais, armas, chapéus e objetos de uso ordi-
nario do grupo. Na consténcia da vida errante, esses aderecos esta-
vam sempre com eles, praticamente coladas ao corpo, levando-as a
ultrapassarem o puro carater utilitario. Quando vestidos e investi-
dos de seu traje, o sertanejo antes comum se tornava um guerreiro
do cangaco. As pegas cumpriam importante papel no que concerne
a ostentagao do poder e status quo atribuido a Lampido e seu bando.

O corpo do cangaceiro funcionava como o suporte que recebe
uma tela, em que sdo realizadas as criagdes plasticas. Nesse caso,

129



DR CRBECA AOS PES: A ESTETICA DO CANGACD

as telas sdo as proprias vestimentas, armas e utensilios customi-
xados. Esse corpo geralmente delgado tornava-se um alentado
corpo-suporte que muitas vezes carregava nada menos do que 30
kg de matalotagem, uma grande obra viva a realizar inser¢des per-
formaticas pela caatinga, numa integracdo entre natureza, homem
e arte. O corpo-suporte acolhia e carregava no ordinario e no ex-
traordindrio da vida, os tecidos bordados, as pedras incrustadas,
os enfeites abundantes, as “telas” cheias de plasticidade.

“A experiéncia da verdade dionisiaca se faz indissociavelmente
ligada a bela forma da aparéncia apolinea, sendo assim capaz, com
sua musica e seu mito, de justificar a existéncia do pior dos mun-
dos” (MACHADO, 2005). O colorido das vestimentas e das pecas
complementares da figuracao se fundia ao corpo-suporte. Na alegria
contagiante da danga, superava-se o esforco fisico requerido para
a sua execugao. Extrapolando os limites de resisténcia do préprio
corpo, o cangaceiro investido do figurador apolineo, em didlogo in-
cessante e intrinseco com o extdtico dionisiaco, se aproximava da
criagdo de um corpo coletivo, cada vez mais integrado no jogo dra-
matico e hibrido entre artes plasticas, musica e atividades cénicas.

O cangaceiro “se transforma em atuante, agindo como um per-
former (artista cénico)” (COHEN, 2013, p. 30). Corpo, vida, na-
tureza, terra, tudo se intercomunica sensorialmente. O cangaceiro
se torna um performer de si mesmo.

Ressaltamos que a vestimenta ndo perdia a sua marca de abri-
go. Permanecia “[...] como abrigo em panos que envolvem o cor-
po” (BRAGA, 2013, p. 12). Nao obstante, poderiamos dizer que
semelhante a um Parangolé’’, mesmo ndo sendo propriamente

26  Os Parangolés sdo capas, tendas e estandartes, mas sobretudo capas, que vao incorporar lite-
ralmente as trés influéncias da favela que (Hélio) Oiticica acabava de descobrir (1964-1965):
a influéncia do samba, uma vez que os Parangolés eram para ser vestido, usados e, de prefe-
réncia, o participante deveria dangar com eles; a influéncia da ideia de coletividade anénima,
incorporada na comunidade da Mangueira: com os Parangolés, os espectadores passavam a
ser participantes da obra e — diga-se — a ideia de participagdo do espectador encontrou ai
toda sua forga; e a influéncia da arquitetura das favelas, que pode ser resumida na propria
ideia de abrigar, uma vez que os Parangolés abrigam efetivamente e, a0 mesmo tempo, de
forma minima, os que com eles estdo vestidos (JACQUES, 2011, p. 33).
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vestimenta, poderia, enquanto capa, também cumprir, do ponto
de vista pratico, a fun¢ao de proteger o corpo do usudrio.

Mesmo nao havendo um protocolo performativo estabelecido (a
exemplo do Parangolé), as cores das vestimentas dos cangaceiros,
giravam preenchendo e percorrendo o espago quando o cangacei-
ro-performer saltava, cantava, tocava e dangava ao som do xaxado
e de outros ritmos conhecidos seus. “Assim como para Nietzsche,
a tragédia [...] tem uma funcao de transformar o sentimento de
desgosto causado pelo horror e absurdo da existéncia, numa forga
capaz de tornar a vida possivel e digna de ser vivida” (DIAS, s/d,
p. 59), no cangago da era lampiodnica, esse encontro da vida com
a arte possibilitou aos cangaceiros e cangaceiras mirarem bem
dentro do olho do furacao e obterem mais &nimo para encarar os
abismos postos por uma vida aguerrida.

Através das musicas, poemas, dangas, festas, embelezamento
de si, das armas e utensilios, todos carregados por um corpo-su-
porte, aproximavam, mesmo sem o saberem, os impulsos apoli-
neos e dionisiacos, o sonho e a embriaguez, transcriados — pois:
“o artista sem entrar em um destes estados nao pode criar” (Idem,
p. 26) — e “sugere que o homem ndo deve recuar ante o abis-
mo. No entender de Nietzsche, a arte é ocasido e meio para tan-
to (LIMA, 2006). Os cangaceiros do bando de Lampido criaram
moda, fizeram arte, se reinventaram.

Diferente das performances futuristas e dadaistas, por exemplo,
que serviram como baldes de ensaio para as expressoes artisticas
que vieram depois (literatura, pintura e musica — inclua-se tam-
bém o cinema no caso do surrealismo que nasceu das entranhas do
dadaismo), as performances dos cangaceiros representam o fulgor
da estética do cangago. No tempo em que isso se deu, Lampido
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ja havia recebido a patente de capitdo, se autoproclamado gover-
nador do sertdo, era considerado rei do cangaco, havia admitido
mulheres no bando — sendo ele o inaugurador do novo sistema
— e estabelecido @ imagem que continua como marca do cangago.

No documentario de Benjamin Abrahéo, nos quase 14 minutos
que foram salvos deste filme, depois que ele foi censurado, preso
e esquecido nos pordes da ditadura Vargas, homens e mulheres (e
cachorros) mostram um pouco do cotidiano do bando em refu-
gio. Assistimos a simula¢ao de combate, com direito a trabalho de
socorristas; Maria Bonita costurando; Lampido lendo jornal, re-
vista, dando ordens, apontando caminhos, rezando; parte do ban-
do dangando, rindo, divertindo-se e performaticamente simulan-
do combates para a cdmera. Lampido conhecia o cinema, gostava
de se ver em jornais e revistas e, mesmo nao aprovando muito do
que leu sobre a sua pessoa, sabia da importancia de ser lembrado.

Cangaceiros-performers (Bando de Lampido. “Print” de uma cena do documentario de
Benjamin Abrahio)

Fonte: https://economia.uol.com.br/videos/?id=durvinha-e-moreno-sao-tema-do-do-
cumentario-os-ultimos-cangaceiros-04028D983970E0A 15326
Acesso em: 20 jul. 2021.
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Das muitas caracteristicas constantes nas performances, pode-
mos dar vulto as seguintes: cruzamento de linguagens, simultaneida-
de, participagdo do espectador, utilizagdo de um espago e materiais
reais, publico ndo necessariamente culto, conseguir comunicar-se
com um vasto publico, a¢des colaborativas, utilizagdio de musica,
danga, poemas, roupas em manifestagdes espontineas, improvisa-

¢do e violéncia incendidria. Além do acaso e indeterminacao.

Algumas dessas caracteristicas sdo encontradas nos atos perfor-
mativos dos cangaceiros e cangaceiras, com a diferenca de que no
cangaco tudo aconteceu sem pesquisa, manifestos ou intencionali-
dade artistica. Provavelmente eram atos muito mais de celebragao
da vida, das vitdrias, para dar visibilidade ao bando. Acima de tudo,
como forma de resistir as adversidades e de inventar uma subjeti-
vidade cangaceira apta para o combate e para a afirmacéo da vida.

Sao performances de representacio de uma pratica corporal
dentro da atua¢io de um campo politico-social. E sempre bom
lembrar que entre os cangaceiros existiam sanfoneiros, poetas,
bordadeiras, costureiras, repentistas, brincantes das mais diversas
folias, fandangos e maracatus. Barulho. Cheiro. Danc¢a. Musica.
Saltos. Poesia. Era uma performance que se dava ao ar livre. Em
terreiros e em meio a paisagem cinza ou verde do sertdo. Haven-
do, contudo, situagdes em que poderiam fluir em alpendres de
fazendas ou mesmo em comodos cercados por paredes, mas que
se abriam em portas e janelas. Nao havia um choque do “publico”
com as expressoes artisticas que ndo eram estranhas as suas sensi-
bilidades, como se deu com as vanguardas. O publico se chocava
com a violéncia e crueldade dos cangaceiros.

Destarte, diante do exposto, aduzimos uma possivel respos-
ta para a pergunta: o que é um cangaceiro-performer? Cangacei-
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ro-performer foi um bandoleiro das caatingas nordestinas que
realizou espetaculos (algo para ser visto) de permanéncia provi-
soria executados pelo bando de Lampido que, através de uma re-
mixagem da tradicao, reuniu de maneira voluntaria, simultanea
e improvisada: danca, musica, literatura, moda e artes plasticas
no “teatro sem paredes” das veredas do grande sertao nordestino.
Acima de tudo, pondo suas vidas em risco.

Cangaceiros-performers 2 (Bando de Lampido. “Print” de uma cena do documentério
de Benjamin Abrahéo)

Fonte: https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/benjamin-abrahao-
-botto-um-fotografo-destemido-no-bando-de-lampiao.phtml

Acesso em: 20 jul. 2021.
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DESDOBRAMENTHS OU
REVERBERRCUES

“Modernizar o passado

E uma evolucdo musical

Cadé as notas que estavam aqui
Nao preciso delas!

Basta deixar tudo soando bem aos ouvidos

O medo da origem ao mal

O homem coletivo sente a necessidade de lutar

o orgulho, a arrogancia, a gloria

Enche a imaginagdo de dominio

Sdo demonios, os que destroem o poder bravio da humanidade
Viva Zapata!

Viva Sandino!

Viva Zumbi!

Antoénio Conselheiro!

Todos os panteras negras

Lampido, sua imagem e semelhanga

Eu tenho certeza, eles também cantaram um dia”.
Chico Science e Nagdo Zumbi.

(Monologo ao pé do ouvido. Da Lama ao caos, 1994)

135



DR CRBECA AOS PES: A ESTETICA DO CANGACD

“Eu e os meus companheiros
Queremos cumplicidade
Pra brincar de liberdade

No terreiro da alegria.”

Estes sdo os versos finais da cangdo “Folia de Principe”, de Chi-
co César (Album: Cuscuz Cli, 1996). Na musica o compositor
utiliza ritmos das festas do Boi de Reisado maranhense e, num
trecho incidental (alterando o andamento, mas sem perder a célu-
la ritmica original), canta: “Olé mulhé rendeira / Olé mulhé renda.
Tu me ensina a fazer renda / Que eu te ensino a namorar // Lam-
pido desceu a serra / Deu um baile em Cajazeiras / Ensinou moga
donzela / A dangar mulher rendeira. // Lampido desceu a serra /
Com sapato de algoddo / O sapato pegou fogo / Lampido caiu no
chao. // Lampido tava dormindo / Acordou-se assustado / Atirou
numa grauna / Pensando que era um soldado. // As mogas de Vila
Bela / Nao tem mais ocupagao / Botar queijo e rapadura / No bor-
n6 de Lampiao” Depois o cantor acrescenta outra incidental para
em seguida repetir os versos finais e encerrar a cangao.

Atribui-se a autoria da “Mulher Rendeira” a Lampido e seu
bando. A cangéo ficou bastante conhecida a partir dos anos 1950
quando compds a trilha do filme O Cangaceiro, dire¢ao de Lima
Barreto (1953). Naquela ocasido, foi apresentada pelo grupo mu-
sical Demonios da Garoa (com arranjos de Zé do Norte). Sendo
depois gravada por Luiz Gonzaga, Dalva de Oliveira, Elba Rama-
lho, Trio Nordestino e tantos outros, dentre eles Volta Seca (ex-in-
tegrante do bando de Lampido), que também gravou outras musi-
cas de autoria atribuida a Lampido ou a cangaceiros do seu bando.

Na gravagao feita por Volta Seca”” aparecem versos que nao estio
presentes na incidental de Chico César. Por exemplo: “A pequena
vai no bolso / E a maior vai no borna / Se chorar por mim nao fica /

27 Disponivel em: youtube.com/watch?v=yGOTRvBM7e4. Acesso em: 28 nov. 2018.
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S6 se eu ndo puder levar // O fuzil de Lampido / Tem cinco lagos de
fita / No lugar que ele habita / Nao farta moga bonita.”

Na versao de Volta Seca, Lampiao descia a serra ndo para en-
sinar as mogas donzelas de Cajazeiras a dangar, mas a cantar
Mulher Rendeira.

Mulher Rendeira se tornou uma espécie de marca registrada do
cangaco. Cantado em tempos de guerra, trégua e paz (se é que hou-
ve). Durante o ataque a cidade de Mossor6-RN (1927), os cangacei-
ros ndo apenas entraram cantando Mulher Rendeira, como improvi-
savam versos de impropério e desacato, dentro e fora dos compassos
da cancgdo. O ritmo e as balas correram soltas. Nessa batalha, o bando
foi escorracado, feito comemorado anualmente na cidade.

“E Lamp, é Lamp, é Lamp, é Lamp, é Lampido, seu nome é
Virgulino, apelido Lampiao’, segundo Luis Camara Cascudo (Va-
queiros e Cantadores, 2009, p. 172). Esta cantiga seria uma espécie
de hino do bando. Foi recolhida por Mario de Andrade e consta
em seu “Ensaio sobre a Musica Brasileira”

Ouvimos “E Lamp, é Lamp, é Lamp, é Lamp”, com ares de re-
frao, na letra da cangdo “Candeeiro encantado” (Lenine e Paulo
C. Pinheiro), interpretada por Lenine (Album: O dia em que fare-
mos contato, 1997), devidamente incorporada a texto e contexto
propostos pelos demais versos da composi¢ao, dentro de uma ra-
pida e vigorosa batida. No arranjo da cangdo, consta a voz do ator
Othon Bastos, que interpretou Corisco no filme “Deus e o diabo
na terra do sol”, de Glauber Rocha.

Na década de 1950, Luiz Gonzaga tocava, cantava e ensinava
dancar pisada e xaxado no cinema e na televisdo. O rei do baido
tornou o xaxado conhecido nacionalmente. Além disso, ele incor-
porou ao seu visual artistico-performatico elementos da estética
do cangago, notadamente o chapéu, e do vaqueiro nordestino,
particularmente o gibao.
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Na literatura, Franklin Tavora que inaugura o ciclo de romances
sobre o cangago ao publicar O Cabeleira (1876), que traz a histéria
de um bandido nordestino, ideia-nucleo deste ciclo que se comple-
ta um século depois com Cangaceiros (1953), de José Lins do Rego,
tematica posteriormente retomada por escritores como Ariano
Suassuna. Sendo 1953 também o ano da estreia do filme O Can-
gaceiro, direcdo Lima Barreto. Além da tematica, ndo sei se existe
alguma relacao entre os lancamentos. Apresento apenas como es-
pécie de curiosidade histdrica, no sentido de ressaltar que se fecha
um ciclo na literatura e se abre outro no cinema, que nos anos
seguintes tera varias produgdes cinematograficas tendo o cangago
como tema, a exemplo de Deus e o diabo na terra do Sol, dire¢ao
Glauber Rocha, As cangaceiras eréticas, dire¢ao Roberto Mauro
(1974) e O cangaceiro trapalhdo, diregao Daniel Filho (1983).

Nas artes plasticas, o cangago estara em telas de artistas como
Portinari, Aldemir Martins e Carybé.

Na moda, teremos, por exemplo, cole¢des produzidas por Zuzu
Angel e Ronaldo Fraga inspiradas na estética do cangaco.

Na musica, além das compostas para integrarem as trilhas
sonoras dos muitos filmes sobre o assunto, vamos encontrar o
cangaco como tema em composi¢des de Zé Ramalho, Marinés e
sua gente, Xangai, Chico Science e Nagdo Zumbi, Olodum, Dja-
van e tantos outros.

A poesia tradicional sertaneja “o canga¢o’, principalmente da
era lampionica, legou um dos seus melhores e maiores motivos,
o ciclo heroico dos cangaceiros. Constantemente sdo realizados
encontros, palestras, lives, simposios e pesquisas sobre o cangago
sendo Lampido um dos temas mais estudados, chamando a aten-
¢ao de pesquisadores como Eric Hobsbawn e Billy Chandler.

Grupos de danga e tradi¢ao folclérica estdo espalhados pelo
Nordeste a reviver e a criar coreografias, além de espetaculos ins-
pirados no cangaco e sua estética.
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Para divulgar e discutir o canga¢o, constantemente sdo cria-
dos perfis no Instagram, canais no Youtube, paginas no Facebook.
Pessoas fazem tatuagens com imagens de Corisco e Lampido ou
somente de seus chapéus. Outros picham muros com frases tidas
como do cangago, tantos fazem grafites e até mesmo os famosos
do momento, a exemplo da ultima vencedora do reality show Big
Brother Brasil 2021 da Rede Globo, que deixou como uma de suas
marcas no programa uma can¢ao de Chico César e um chapéu de
cangaceiro bem estilizado.

Sem contar que hoje “o canga¢o” movimenta toda uma cadeia
comercial produtiva indo das rotas turisticas como as que existem
em Piranhas-AL e Pogo Redondo-SE, com seus passeios pelo rio
Sao Francisco, trilhas e fazendas, as camisetas, chaveiros, bonecos
de barro, réplicas de chapéus e embornais e toda uma imensa
gama de souvenires.

“ Se entrega, Corisco! / - Eu ndo me entrego, ndo!

(Mais forte sdo os poderes do povo)™

28 Trecho da letra cangdo “Perseguicdo” (Glauber Rocha e Sérgio Ricardo) que compde a trilha
sonora do final do filme “Deus e o diabo na terra do sol’”, de Glauber Rocha.
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No romance O Cabeleira (1876), em nenhum momento ¢é des-
crito uma indumentaria que pelo menos se aproxime do que se
tornou caracteristico dos cangaceiros da era lampidnica e que per-
dura até hoje como marca registrada do cangaco. Sobre os cha-
péus, por exemplo, tanto Cabeleira, como seu pai Joaquim Gomes
e Teoddsio — que formavam o trio que comandava o terror na
provincia de Pernambuco na segunda metade do século XVIII,
“deixando a sua passagem assinalada pelo roubo, pelo incéndio,
pela carnificina” — o chapéu que aparece é o de palha.

Também ndo encontramos representagdes parecidas com a
moda criada e difundida por Lampiao e seu bando em fotografias
ou descric¢oes feitas de Lucas da Feira, Jesuino Brilhante, Sinho
Pereira ou mesmo Antonio Silvino, afamados cangaceiros e chefes
de bando pré-lampionicos. Na era lampionica, equilibrio e harmo-
nia sdo observados nos embornais coloridos nunca dantes vistos
daquele jeito, outrossim se deu com as perneiras cheias de ilhoses,
cartucheiras com detalhes, sandalias com pormenores, armas de
fogo e punhais com incrustagdes de metais comuns, preciosos e
moedas da época do império numa busca pela exceléncia na exe-
cucio das formas, qui¢a numa tentativa de alcangar a perfeicao da

k]



DR CRBECA AOS PES: A ESTETICA DO CANGACD

forma sem abrir mao de um contetdo carregado de simbolismo
mistico e de protecao sobrenatural expresso nas estrelas de seis
e oito pontas, no signo de Salomao, na flor de lis representante
da casa imperial luso-brasileira, nos patuas de oragdes atados as
pegas e na exuberancia que ostentava a mensagem da opuléncia,
do orgulho de ser cangaceiro, da belicosidade, ftria e destemor —
com uma forte possibilidade de uma retdrica visual carregada de
mensagem de “subjetivacao politica” — ndo digo engajada.

Em sua maioria, 0s cangaceiros e cangaceiras eram jovens nasci-
dos e criados no sertdao nordestino e conhecedores e brincantes das
festas e folguedos e sambas e dangas tradicionais da regido. Sem,
contudo, deixarem de entrar em contato e apreciar as novidades
que por la apareciam. Dada se lembrava, ndo sem emogao, das ve-
lhas festas de Sao Gongalo que aconteciam na casa dos seus pais
quando de sua infancia, a0 mesmo tempo em que inaugurava uma
nova moda para o canga¢o. Lampido mantinha-se afeito a muitas
regras comportamentais oriundas do sertdo tipico, porém nao se
furtava a ouvir jazz, ir ao cinema, bebericar uisque e usar perfumes
franceses. Foram homens e mulheres do seu tempo. E do seu tempo
foram espectadores e protagonistas, tornando-se, inclusive, perfor-
mers sociais e de si mesmos dentro do seu perimetro de atuagao.

A estética do cangacgo se mostra como uma forma entusiasma-
da de afirmagdo da vida no sertdo nordestino que, mesmo diante
das agruras e incertezas, reorienta-se tendo a “bela forma” como
aliada e a embriaguez por companheira. A estética do cangacgo ¢é
uma estética brasileira, diretamente ligada a vida e a cultura do
povo nordestino (MELLO, 2010). E arte popular que carrega uma
forte representacdo simbolica de resisténcia e fausto, que chama
atencao pela beleza das composicoes estéticas, e reafirma a possi-
bilidade de a vida ser mediada pela arte.
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A moda cangaceiranao eracontida, circunspecta. Os cangaceiros,
quando devidamente paramentados, ao desfilarem pelo sertdo tor-
navam-se uma espécie de catedral ambulante de inspiragdo barroca
numa figuragdo de feitio moderno. Pura ostentagao.

A estética do canga¢o nasceu num momento de transicao de
um sertdo arcaico para um sertdo que acenava para a moderni-
dade. Tendo sido gerada no ventre desta tensdo, mostrou-nos
um discurso visual moderno, mas ndo modernista, ao remixar o
arcaico dando-lhe novas coloragdes, sem, contudo, nega-lo e, de
certo modo, contribuindo para sua permanéncia dentro de uma
nova configuracdo. Manifestando-se assim como transgressdo
de fisionomia arcaizante.

Essa transgressdo ao remixar o arcaico, especialmente as inter-
vengoes feitas por Dada e Lampido, reorganiza, entrelaga e trans-
cria esteticamente no sertdo os impulsos apolineos (bela forma)
e dionisiacos (extravagincias) e através de performances guerrei-
ras e brincantes remodelam o mundo, a vida e a arte conferindo
autenticidade e aura ao que antes era ordindrio. Transgressdo a
brasileira que se manifesta dentro dos possiveis “legados e deslo-
camentos da tradicao®”.

“Por isso é que um cangaceiro
Serd sempre anjo e capeta, bandido e herdi
Deu-se a noticia do fim do cangago
E a noticia foi o estardalhaco que foi
Passaram-se os anos, eis que um plebiscito
Ressuscita o mito que ndo se destréi
Oi, lampido sim, lampido ndo, Lampido talvez
Lampido faz bem, Lampido doi
Sempre o pirdo de farinha da Histéria
E a farinha é o moinho do tempo que moi

29 OSORIO, 2017, p. 174.
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Tantos cangaceiros
Como Lampido
Por mais que se matem
Sempre voltardo

E assim por diante
Nunca vai parar
Inferno de Dante

Céu de Jeovd™

30 Trecho daletra da cangdo “O fim da histdria’, Gilberto Gil. Disponivel em: https://www.you-
tube.com/watch?v=F5_X-Hz_2RQ. Acesso em: 27 set. 2021.
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DR CABELA AOS PES: ESTETICA DO CANGRLO
Andréa Bieri

Tive a satisfacao de ler este livro pela primeira vez quando ele
ainda estava em estagio embrionario, na forma de projeto de tese
de doutorado.

Digo satisfacdo porque, além do fascinio que cerca a mitologia
do cangaco, o texto de Luciano Bonfim arrebata tanto pelo viés de
abordagem do tema proposto quanto pela forma de exp6-lo, numa
prosa que ndo perde a leveza nem mesmo quando investida por
categorias filosdficas aparentemente estrangeiras a esse universo.

O tema ja candnico no imagindrio popular e na cultura brasi-
leira ¢ revisitado aqui sob uma dtica que se exime de privilegiar
na figura do cangaceiro o que este tem de “faganhudo’, para usar a
expressdo de Mario de Andrade.

As historias de Lampiao e seu bando - nas quais abundam
mengoes a sua indecidivel fama de herdi e bandido - integram-
-se a andlise de Luciano sem alicia-la para a reativagao da velha

1 Professora do Departamento de Filosofia da UniRio.
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e interminavel polémica sobre o cariter desses personagens e o
valor moral ou politico de suas agdes. E é isto uma das grandes
virtudes deste livro: ele se esquiva a tentagdo de romantizar a gesta
do cangaceiro para, em vez disso, potencializar a visibilidade das
multiplas expressdes da sensibilidade artistica das mulheres e ho-
mens do cangaco.

Na figura produzida por esse “giro de caleidoscdpio” realizado
pelo autor, ganha relevo a vitalidade das obras desses individuos
que, na caatinga nordestina, revelam-se como artistas, artesas, ar-
tesaos, musicos, dancarinos e apreciadores do belo.

A interpretacdo apresentada por Luciano das trés principais
linguagens artisticas dessa estética do cangaco — artes visuais,
musica e danga - ¢ sustentada pela tese de que, por meio de sua
poiesis o cangaceiro lampidnico ndo apenas afirma, mas sobretu-
do constroi sua propria identidade num processo transitivo em
que tanto ¢ afetado pela paisagem onde vive como a transfigura
por meio das suas intervengdes.

Os capitulos centrais do livro sdo dedicados a investigacao dos
diversos fendmenos estéticos que manifestam o ela autopoiético
do cangaceiro. Seja qual for o meio expressivo em questdo, o dina-
mismo dessa autopoiese implica o ndo descolamento entre a obra
e o corpo do (a) artista. Embora a indissociabilidade entre corpo e
obra seja inerente ao proprio modus operandi do canto e da dan-
¢a, no caso dos objetos artesanalmente produzidos — o chapéu,
os bordados dos embornais, as roupas - tal aderéncia consiste,
em um nivel mais elementar, no uso do corpo como suporte para
a exibicao desses objetos, em seus sempre novos agenciamentos
com os diferentes entornos fisicos e humanos. Todavia, nao se tra-
ta de considerar o corpo como uma espécie de galeria itinerante,
apenas. Em um nivel mais profundo, o que ganha forma na con-
juncdo dessas diversas criagdes com o corpo que as veste é uma
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criatura, uma persona. E os arranjos de signos que ai se formam
tanto indicam a pertenc¢a de um individuo a um grupo especifico,
a identidade comum a um bando, quanto expressam as marcas
distintivas que singularizam certo individuo em relagao a outros
do mesmo grupo.

Neste novo regime de representacio e de visibilidade instituido
pelo figurino espetaculoso, destaca-se o chapéu como pe¢a exem-
plar. A incorporagao de aderegos ao chapéu do cangaceiro trans-
cende sua funcdo utilitaria e instaura uma dimenséao simbdlica e
mistica, ao justapor sinais ostentatdrios de riqueza e simbolos de
protecao sobrenatural.

O chapéu representa a confluéncia de referéncias culturais he-
terogéneas do ponto de vista da origem geografica dos elementos
assimilados em sua composi¢ao plastica, mas exibe também a ten-
sao de temporalidades distintas: seu formato conserva as linhas
do inconfundivel chapéu ordinario de vaqueiro, marca regional
do Nordeste brasileiro, explicitando o vinculo do cangaceiro com
o legado imagético da tradigdo na qual ele se enraiza. A esse le-
gado, porém, sdo sobrepostas as inveng¢des inspiradas pelas no-
vidades da moda, em conformidade com o apreco de Lampiao e
seu bando pela adogao de elementos que os identifiquem como
homens e mulheres do presente. Tais contrastes permeiam a moda
cangaceira de cima a baixo: ainda que a elaboragdo da nova sin-
taxe visual implique sintonia com os processos de modernizagao,
isso se choca com a manutengdo de costumes e c6digos morais
marcados pelo arcaismo. Exemplo recorrente dessa contradigao é
a absoluta intolerancia dos homens do cangago com a adogédo de
certas “inovagdes” pelas mulheres, como o uso do cabelo curto e
das pernas de fora.

Conforme as proprias palavras de Luciano, o chapéu é uma
“alegoria de transi¢ao de um Brasil arcaico e monarquico para
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um Brasil que vivia o nascer de um processo de modernizagao
em diversas areas”. Modificado por essas diversas camadas de sig-
nificagao que transfiguram sua func¢do ordinaria em coroa, altar
particular, bandeira e amuleto, ao chapéu cabe o epiteto, segundo
o autor, de “trans-objeto confluente”

Naio a toa, é na andlise desse objeto que o livro mais se apro-
funda, forjando um conjunto de proposi¢cdes que sublinham a
importincia de sua dimensdo artistico-cultural e de sua fun¢ao
semiotica: o chapéu é “simbolo de poténcia transgressora’, “meto-
nimia do canga¢o”

No decorrer do processo de maturagao que se iniciou no pro-
jeto de doutorado e chegou a termo com a publica¢ao deste li-
vro, outras qualidades somaram-se ao texto inicial e, uma delas,
€ o justo reconhecimento da participagdo feminina na constru¢ao
dessa identidade visual dos cangaceiros do bando de Lampiao.
Luciano destaca o pioneirismo de Dada — companheira de Coris-
co - na implementagdo desse “novo jargao imagético” por meio
do qual o cangaceiro passa a ser reconhecido, admirado, temido e
odiado, mas, sobretudo, algado ao status de objeto de culto.

Certa verve estratégica também informou essa identidade vi-
sual, na medida em que esta se regulou pela vantajosa reprodu-
¢ao e divulgacdo em larga escala de retratos dos principais per-
sonagens do cangaco, incrementando, assim, a consolidagdo da
posicdo desses homens junto ao povo, além de garantir-lhes a
posteridade por meio de um acervo composto nao apenas desses
registros fotograficos, mas também de filmes, cordéis e revistas.

Por meio do recurso a categorias tomadas de empréstimo da
fisiologia da arte nietzschiana, Luciano intui que, para que se faga
jus a complexidade ontoldgica da criatura que vem a luz no jogo
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desses elementos plasticos, ha que se considerar também os ele-
mentos dionisiacos que animam a sua dimensao apolinea.

O xaxado e o canto, ambos nascidos no calor do confronto bé-
lico com os adversdrios e no flerte constante com a morte, sao
aqui designados como esses elementos dionisiacos. Contrastan-
do com o brilho dos chapéus e com o colorido extravagante dos
embornais e lencgos, a embriaguez do corpo entregue a danga e
aos efeitos extaticos do canto ritmado integram aquela dimenséo
solar da aparéncia o lado terrivel, desmedido, doloroso, informe,
orgidstico e sombrio da existéncia.

A experiéncia de uma alegria plena de contradi¢des, expres-
sa num corpo que performa para si e para os outros em meio as
agruras da caatinga a afirmacao desses antagonismos, faz do can-
gaceiro-performer um artista tragico, da cabega aos pés.
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Da Cabeca aos pés: a estética do cangaco é um trabalho pioneiro
de pesquisa que mergulha no universo das cores, formas e texturas
do universo rico e complexo do cangago nordestino. Ao se debru-
¢ar numa analise original das vestimentas e objetos artisticos desses
coletivos de homens e mulheres que fizeram do nomadismo um
estilo de vida, Luciano Bonfim apresenta ao leitor uma visdo que
raramente aparece sobre o tema.

Através de ideias originais como o “corpo-suporte” do cangacei-
ro e de suas companheiras, descobrimos que o cangago, ao contra-
rio do que muitos pensam, era um movimento cosmopolita, inse-
rido no universo maquinico e da cultura de massas de seu tempo.
Das fotografias ao jazz, do consumo refinado de tecidos ao cinema,
os principais nomes do cangago se transformam em agentes que co-
nectam as tradicdes mais arcaicas do semiarido nordestino (como
o Lunario Perpétuo) com as transformacoes industriais de um pais
que vivia ja os dilemas entre o arcaico e o moderno.

Bandidos com delicados bornais, corpos adornados por joias,
criadores de tecnologias de ponta no uso de roupas que se adap-
tavam as adversas condi¢des climaticas de sua regido e sua flora,
os personagens estudados por Luciano — em sua maioria vincu-
lados ao ciclo lampidénico - se mostram ricos mananciais para se
entender as intrincadas tramas politicas, estéticas e historicas de
um periodo fundamental para entendermos o Brasil contempo-
raneo e seus impasses. Vale a pena mergulhar nesta pesquisa que
articula filosofia e sabedoria popular, em uma escrita fluida e com
tino olhar critico do escritor. Convido o leitor a mergulhar nesse
universo — da cabeca aos pés.

Fred Coelho



Ha décadas o cangaceiro povoa o imagindrio coletivo. Embora alguns
0 encarem como herdi, outros como bandido, ha um consenso quando pe-
dimos para qualquer pessoa descrever a aparéncia de um cangaceiro, ele-
mento-chave da cultura nordestina, objeto de incontaveis estudos, escritos e
representagoes artisticas as mais diversas. O imaginario popular solidificou
uma determinada estética, elementos semidticos inconfundiveis e insepara-
veis de figuras como Lampido, Corisco e Dada.

Em meio a um vasto universo de produgdes sobre o cangaco, ¢é dificil
imaginar algum viés ainda nao abordado. E é exatamente isso que faz Lu-
ciano Bonfim, que brilhantemente se embrenha por um caminho até entao
inexplorado, algo que para um pesquisador menos competente poderia le-
var a um mero exercicio de diletantismo académico. No caso deste livro,
somos brindados com um texto agradabilissimo e permeado por profundas
reflexdes embasadas em um vasto conhecimento teérico-metodoldgico.

Da Cabega aos pés: a estética do cangago nos leva a pensar os canga-
ceiros para além da dicotomia e do maniqueismo tradicionais. Podemos
perceber que houve toda uma construgao imagética promovida pelos pro-
prios cangaceiros, que de forma competente adequaram a moda, a musica,
a danca e outros elementos artisticos a sua disposi¢do a uma realidade de
privagdes, mantendo a estética sem perder o carater utilitarista.
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