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A série Territorio Cientifico

Marco Machado
Jerfson Lins
Editora SertdoCult

Foi no auge da pandemia de Covid-19 que a ideia surgiu. Enquanto o
mundo fechava portas, nds tentamos abrir janelas. Em vez de nos resig-
narmos ao isolamento, buscamos novos modos de aproximagao: pelas
palavras, pelo pensamento, pela ciéncia.

Apesar do cenario desolador, marcado por incertezas e caréncia de re-
Ccursos, 0s pesquisadores brasileiros nao recuaram. Pelo contrario: reinven-
taram-se. Mesmo com as limitagoes técnicas e estruturais, encontraram
formas de continuar produzindo, ensinando, debatendo. A tela virou palco,
0 quarto virou sala de aula e a ciéncia seguiu em frente — resiliente, cria-
tiva, viva.

Mergulhamos no trabalho como forma de superar as mas noticias dia-
rias. Vieram as /ives, 0s seminarios virtuais, os encontros online sem fim.
E, claro, veio também o cansago. Ficamos fisica e mentalmente exaustos.
Assim que foi possivel, 0 desejo pelo contato fisico nos fez tentar voltar
a certa normalidade, mas nado antes de construirmos um legado de rica
producéo cientifica.

Foi nesse cenario estranho e instigante que nasceu a série Territério
Cientifico. A editora SertdaoCult propds um desafio: reunir intelectuais de
seu conselho editorial para entrevistar grandes nomes da pesquisa bra-
sileira. O resultado? Um acervo precioso, que ja rendeu cinco obras — e



agora apresenta seu sexto livro, o segundo de trés volumes de Trajetorias
Pessoais na Antropologia (Audio)visual no Brasil.

Neste langamento, Nilson Almino de Freitas, Claudia Turra Magni e Phi-
lipi Bandeira convocam vozes de peso para discutir a Antropologia Visual
a partir de suas proprias trajetorias de pesquisa. Mais do que entrevistas,
o livro oferece verdadeiras aulas sobre 0s caminhos da pesquisa e da vida
académica.

Seis volumes depois, a série se afirma como um projeto robusto e ge-
neroso: todo o material esta disponivel gratuitamente, em formato e-book,
no repositorio da SertaoCult. Um presente para estudantes, professores e
curiosos que desejam aprender com quem realmente tem o que dizer.

A série Territorio Cientifico é um lembrete de que Somos capazes de Su-
perar qualquer desafio quando unimos nossas mentes. Mesmo quando as
circunstancias nao permitiram que estivéssemos juntos, fomos capazes de
criar vinculos e, juntos, construirmos belas paginas em nossas historias.

Sobral-CE, maio de 2025.
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Apresentacao:
um campo em devir

Claudia Turra-Magni
Nilson Almino de Freitas

Trajetorias Pessoais na Antropologia (Audio)visual no Brasil é um projeto
nascido durante a pandemia de COVID-19, quando a incerteza e o0 desamparo
levaram-nos a inventar outras formas de agir, interagir, saber e tecer relagoes
em torno de temas, questoes e pessoas caras para nos. Foram mais de 30
encontros via web (alguns com duracao de 4 horas!), reunindo membros de
uma rede de trabalhos e afetos para entrevistar profissionais com relevantes
contribuigoes neste campo da Antropologia. Enquanto Nilson Almino, Phi-
lip Bandeira e Claudia Turra-Magni, com eventuais convidados em sessoes
pontuais, encarregavam-se das entrevistas, uma plateia assidua contribuia
com perguntas e comentarios. Além de enriquecerem o dialogo, essas trocas
saciavam a ansia por reencontros com colegas e amigos que costumavam
Se ver regularmente nos congressos e eventos da area, entdo suspensos por
forga do isolamento social. Entretanto, o que nasceu para suprir uma caréncia
de encontros presenciais, tornou-se obra de referéncia para a Antropologia
(Audio)visual brasileira e continua a envolver pesquisadores, pesquisadoras
e estudantes, ja que a meta de realizar 36 entrevistas ainda sera concluida.

Em 2022, o Projeto recebeu o Prémio de Divulgagao Cientifica da As-
sociacdo Brasileira de Antropologia na Categoria Redes Sociais, € a in-
tegralidade destas webconferéncias permanece disponivel nos canais do
LABOME' e do LEPPAIS?, niicleos que promoveram estes eventos.

1 hitps://www.youtube.com/@LabomeVisualidades/videos.
2 https://wp.ufpel.edu.br/leppais/producoes/webconferencias/.


https://www.youtube.com/@LabomeVisualidades/videos
https://wp.ufpel.edu.br/leppais/producoes/webconferencias/

A transcric@o destes registros audiovisuais foi feita por uma equipe de
discentes e docentes ligados a estes nucleos académicos, e 0s textos fo-
ram devolvidos as pessoas entrevistadas para que se investissem na ardua
tarefa de revisao e edicéo, visando adequacao aos limites da publicagéo
escrita. Pelo esforgo da equipe nessa tarefa de transcrigao, e por consi-
derarmos a dimensao interpretativa envolvida na passagem da oralidade
para a escrita, seus integrantes sao considerados coautores e coautoras da
pessoa entrevistada no capitulo respectivo.

0 primeiro da série de trés e-books com este material foi langcado em
2022, e chegamos agora ao segundo volume, ambos publicados pela edi-
tora SertaoCult no quadro da Série Territorio Cientifico. Este volume conta
com o recurso do projeto “Patriménio cultural brasileiro: Intercdmbio entre
Visualidades e Antropoéticas”, aprovado no Edital N° 06/2023 — FUNCAP/
UNIVERSAL.

Com excecao do texto de Alexandre Vale, que optou por um formato
baseado em seu memorial para professor titular, todos os capitulos iniciam
com a reagao das pessoas entrevistadas a questao inicial: “conte-nos so-
bre sua trajetoria na Antropologia (Audio)Visual.”

Lidos separadamente, estes relatos ja demonstram percursos inte-
ressantissimos que atestam como a chamada Antropologia Visual foi se
implementando e se moldando no ambiente universitario brasileiro — com
alguns entraves e dificuldades, como infraestrutura, limites na formacao
e falta de reconhecimento institucional, mas com vigor e criatividade im-
pressionantes, que transbordam de seu gérmen e ddo a ver um campo
pulsante, em constante devir.

Mas, para além do viés cronologico, que guia a maioria dos depoimen-
tos, esta série de entrevistas evidencia uma teia de relagoes e influéncias
que pode ser disposta e analisada a partir de diferentes matizes: carto-
grafica, geografica, “genealogica”, a partir de nucleos de formacgéo e de
irradiacao, focos de atragao, influéncias, correspondéncias, recorréncias
tematicas e epistemoldgicas, preferéncias metodologicas, universos de in-
teresse, transformacgoes tecnologicas, visibilidades e opacidades, transitos
internacionais e regionais etc. Enfim, entrelagados, estes maltiplos aspec-
tos permitem vislumbrar o ambiente diverso e proficuo no qual este campo
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da Antropologia brasileira foi gestado, amadureceu e tem se transformado
constantemente no convivio de diferentes geragoes.

Pensando esta diversidade, consideramos também que a colaboragao
que esta obra oferece nao se restringe a este campo especifico da Antropo-
logia, tampouco a area da Antropologia em geral. As reflexdes podem ser
uteis para pensar uma relagao que, como diz um de nossos entrevistados
indigenas, Edgar Kanayko Xakriaba, nunca deveria ter sido pensada em
separado: Arte e Ciéncia. Até que ponto a estética, a nogao de beleza, o
uso de recursos nao-textuais podem ser pensados como exclusivos do
campo da Arte em oposigao a uma suposta cientificidade? As entrevistas,
portanto, estimulam a pensarmos o fazer-pesquisa, especialmente no cam-
po das humanidades, a partir da criatividade que agencia multiplos afetos,
poténcias, desejos e técnicas que rompem fronteiras disciplinares rigidas.

Este trabalho de rememoragao e registro, a0 mesmo tempo em que ho-
menageia e identifica as contribuigdes, os rastros e feitos de profissionais
em Seus percursos pessoais, também atesta um movimento coletivo que
se iniciou com leves ondulagdes nas aguas do saber, até ganhar a potén-
cia de um fluxo impetuoso e transformador. Assim como, na caminhada,
Ingold® identifica um movimento em que o pé de tras propulsiona e estabi-
liza a passada adiante, nesta obra buscamos contribuir com um trabalho
de memoria, apoiado no passado, que propulsiona para frente, guiando a
abertura a imaginacao.

3 INGOLD, Tim. Imagining for Real: Essays on Creation, Attention and Correspondence. New York:
Routledge, 2022. ISBN: 978-0367775117
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Prefacio

Entre caminhos percorridos e
desafios emergentes: Trajetorias,
insurgéncias e expansao da
Antropologia (Audio)visual
brasileira

Daniele Borges Bezerra’

Referéncia nos estudos antropologicos mediados pela imagem, este
segundo volume apresenta os resultados de 12 entrevistas realizadas em
2020 pelo projeto “Trajetorias pessoais na antropologia (audio)visual no
Brasil”. Com isso, os legados de duas geragoes se encontram, evidencian-
do diferentes temporalidades e camadas de memaria que, de modo com-
plementar, constituem a rede de Antropologia Visual brasileira. O presente

1 Docente permanente do Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia na Universidade Federal
de Pelotas (PPGAnt- UFPel). Coordenadora adjunta do Laboratério de Ensino, Pesquisa e Pro-
ducdo em Antropologia da Imagem e do Som (LEPPAIS- UFPel). Doutora em Antropologia pelo
Programa de Pds-Graduagao em Antropologia da UFPel (2024); Doutora (2019) e mestra (2014)
em Memoria Social e Patrimonio Cultural pela Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Realizou
Pds-doutorado em Antropologia pelo Programa de Apoio a Fixagao de Jovens Doutores - Fapergs/
CNPq, (2023-2024). Atualmente, realiza estagio de pds-doutorado com bolsa pelo Programa Ins-
titucional de Pds-Doutorado (PIPD-CAPES) no Programa de P6s-Graduagdo em Memoria Social
e Patrimonio Cultural (PPGMSPC- UFPel) (2025-). E membra do Comité de Antropologia Visual
da Associacdo Brasileira de Antropologia (2025-2026), foi membra na gestdo (2023/2024). E
membra da Comissao organizadora do Prémio Pierre Verger (2025-2026) e participou das ges-
toes de (2021-2022) e (2023-2024). Foi coordenadora do GT Antropoéticas junto a Associagao
Latino-Americana de Antropologia (ALA 2021-2024). Realizou P6s-doutorado em Antropologia
pelo Programa de Apoio a Fixagéo de Jovens Doutores - Fapergs/CNPg, (2023-2024).



volume, em consonancia com o Volume 1, langado em 2022, aponta para
a formagao do proprio campo da Antropologia Visual no Brasil, destacando
suas influéncias e os didlogos constantes com outras areas do conheci-
mento, como a historia oral, a sociologia e as artes.

Cada entrevista € uma aula de antropologia. Cada trajetoria produz um
rastro nessa historia — a historia da disciplina que continua a ser grafada.
Mas o mais potente é perceber a constelagdo que esses tragos produ-
zem quando estabelecemos relagdes entre eles. Podemos nos imaginar
em cada uma dessas trajetorias e refletir sobre como 0 nosso proprio ca-
minho esta se construindo — e 0 quanto ela carrega de todas as outras.
Estamos sempre em relagdo com as “Outridades”: s@o outros os lugares,
as pessoas, as linguas, 0s corpos, 0s gestos, as cosmovisoes, 0s desejos
— porque somos constelagoes de sentidos, integradas a malhas e emara-
nhados complexos.

Desde muito cedo, somos introduzidas a sensorialidade do visivel, e as
imagens passam a compor nosso mundo de forma intima e familiar. Elas
nos envolvem, tornando-se ambiéncia, meio de comunicagao, evocadoras
e extensdo de nossas subjetividades e corpos. Rapidamente, deixam de
provocar espanto e, logo, naturalizamos a condigéo de videntes/visiveis.
Cotidianamente, reconhecemos, produzimos e interpretamos imagens a
partir de suas dimensoes simbadlicas e estéticas, atribuindo-Ihes sentidos,
imbuindo-as de afetos e evocando ou rememorando pessoas, lugares, fa-
tos e acontecimentos.

E preciso dizer, contudo, que ao inscrevermos na cultura o olhar como
sentido hegemonico, tomamos a visualidade como norma, desconsideran-
do outros modos de experiéncia sensorial — como o0s saberes tateis, so-
noros e espaciais das pessoas cegas — que desafiam a logica ocularcén-
trica da cultura ocidental. Encontrar o equilibrio entre nosso investimento na
imagem e a necessaria ampliacao das formas de contato e comunicagao
parece-me um desafio crucial, que nos convoca a refletir sobre o que ca-
racteriza a antropologia (audio)visual e a buscar formas de produzir uma
permeabilidade de sentidos.

Embora as primeiras aparigoes da imagem em pesquisas antropolo-
gicas, no inicio do século XX, coincidam com a consolidagao da propria
antropologia moderna — associada ao fetiche da captura e a exposi¢ao do
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exotico, ou, na melhor das hipoteses, a funcéo de tornar o “outro” familiar
— um século depois evidencia-se sua relevancia como meio de conheci-
mento especializado que amplia as formas de compreensao das culturas
e possibilita uma descolonizagao do olhar ao desafiar estereotipos, ao va-
lorizar as formas plurais e ao problematizar a propria democratizagao do
acesso por meio de narrativas ampliadas.

Assim como os textos etnograficos nao sao tradugoes das culturas, as
imagens nao sao tradugoes do visivel. Ao contrario, sdo evocagdes ima-
ginantes, agentes da vida social, pontos de contato polissémicos. Lugares
de encontro. Fixas ou em movimento, embora lacunares, preenchem o lu-
gar de uma auséncia na linguagem; por vezes produzem saltos no tempo,
outras vezes, sao fulguragoes, epifanias. Possuem poténcia de revelagao,
de choque, atuam em levantes e, invariavelmente, transitam em uma di-
mensao intersubjetiva, carregadas de emanagoes politicas e sensiveis que
projetam refragOes das culturas. Nesse contexto, a antropologia (audio)
visual amplia as formas de ver, conhecer, dizer e restituir.

Dentre as questoes discutidas pelo Comité de Antropologia Visual da
Associagao Brasileira de Antropologia (CAV/ABA) nos ultimos biénios, des-
taca-se a ampliacao do campo com a inclusdo de outras formas de tornar
visivel — um visivel que nao se restringe ao ato de ver nem as pretensoes
de guardar, comprovar ou mostrar. Trata-se, antes, de pensar em proces-
S0s epistemologicos atravessados por fazeres que tornam tangiveis, por
diversos meios, elementos que compbem, junto ao texto escrito, a com-
plexa tarefa de etnografar culturas e relagoes. Busca-se, assim, um dialogo
cada vez mais estreito, orientado a produgao de ressonancias por meio
de praticas de correspondéncia e relagoes de reciprocidade, instauradas
em processos graficos diversos e compartilhados — do audiovisual ao
bordado, passando pela poesia concreta, pelo lambe-lambe e pelo pixo,
até suas derivas na escrita ficcional, produtora de imagens para pensar,
nas instalacoes imersivas e nas imagens criadas com IAs generativas, com
suas implicagoes éticas, por exemplo.

Dito isso, entendo que a Antropologia Visual contemporanea ultrapas-
sou 0 empenho dos pds-modernos em consolidar um terreno proficuo para
0 campo de atuacao antropologica por meio da visualidade e suas multiplas
grafias, e projeta hoje formas de ampliar as experiéncias sensoriais, con-
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siderando a diversidade das formas de percepgéo e a possibilidade de ex-
ploragao de outros regimes sensiveis, capazes de expandir a produgao de
sentidos. A multimodalidade, por meio da producgéo etnografica transmidia,
¢ um movimento nessa direcéo, que possibilita 0 encontro entre emara-
nhados de formas de vida e emaranhados de sentidos, a partir da percep-
¢ao e da producdo de corporeidades expandidas. Nao falo aqui de visao
aumentada, inteligéncia artificial ou tecnologias tangiveis, embora todos
£SSes elementos possam compor esse projeto de humanidade expandida e
reterritorializada pds-internet.

Ao ampliarmos os horizontes da antropologia (audio)visual, somos
convidadas a repensar as praticas etnograficas, as formas de relagao e os
meios pelos quais construimos conhecimento. As trajetorias e as insurgén-
cias que emergem desse campo vivo e dindmico ndo contribuem apenas
como reflexdes sobre 0 passado e 0 presente, mas sao um convite para a
construgao de uma antropologia engajada que abranja a multiplicidade das
experiéncias, empenhada em descolonizar 0s modos de viver, conhecer e
representar o mundo.

Finalmente, ao reunir trajetorias e contribuicoes que marcam essa ex-
pansao, este volume é mais do que uma reflexao retrospectiva: é um olhar
prospectivo sobre os caminhos possiveis, 0s desafios a serem enfrentados
e as novas formas de relacdo entre as imagens, 0s corpos € as culturas.
E, também, um convite para que as leitoras e os leitores se juntem a essa
jornada.

11 de maio de 2025.
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0 “belo vem de longe”:
entrevista com Carmen Rial’

Carmen Rial
Ronney Corréa

Sobre a minha trajetdria pessoal ligada a Antropologia, vou seguir Freud
e comegar na infancia. Acho que a minha geracao teve uma certa alfa-
betizacdo de imagens que as geragcoes anteriores nao tiveram. Desde a
infancia, tivemos contato com a televisédo, 0 que marcou a nossa trajetoria
académica. Os mais jovens estao se familiarizando com outras imagens
ainda, da Internet, do Instagram, do Facebook. Mas para nds, acho que a
televis@o foi uma ruptura e nos ensinou muito sobre imagem.

Tive a sorte de, na infancia, ter tido uma vida bastante némade. Morei
em 13 lugares em 10 anos, em varios estados do Brasil. Viagem € algo
muito importante para antropologos em geral e para antrop6logos visuais
também.

Minha primeira formagao académica relacionada a imagem se deu nos
Estados Unidos, em 1973/74, quando eu fui cursar a High School, com
bolsa do American Field Service (AFS). Na Monmouth Regional High School
fiz uma disciplina de cinema, um curso que tinha uma parte tedrica, onde
se lia e se via filmes, e uma parte pratica. Na parte tedrica, me fascinou um

E .1;5_.! E 1 A entrevista foi realizada em 10 de maio de 2021 e pode ser assistida em sua
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https://www.youtube.com/live/nM4r0D-c5ZA?si=AJu2Mu0SO9sK1RAd

Acho que a minha geragao livro de entrevistas de diferentes dire-
teve uma certa tores de cinema, e ai eu pude ver que
alfabetizacao de imagens existiam estilos diferentes. O cinema
que as geracoes anteriores deixou de ser um representagao natu-
nao tiveram. Desde a ralistica e passou a ser o resultado de
infancia, tivemos contato  opcoes. Como vou filmar?
com a televisao, o0 que
marcou a nossa trajetoria
académica. Os mais jovens
estao se familiarizando com
outras imagens ainda, da
Internet, do Instagram, do
Facebook. Mas para nds,
acho que a televisao foi

Cheguei a fazer alguns experi-
mentos de filmes porque tinhamos
que fazer exercicios. Fiz um filme de
desenho animado, por exemplo. Lem-
bro que era muito influenciada pelos
hippies e pelo movimento pacifista
contra a guerra do Vietna. Usei como
t . som de fundo Jimi Hendrix, naque-
uma r!‘tp ur?)e I]OS ensinou la famosa musica em que ele toca

muito sobre imagem. guitarra imitando o som de bombas
caindo. Meu desenho animado era uma bandeira dos Estados Unidos e
as estrelas eram as bombas que iam sendo inseridas na bandeira, alguma
coisa assim... Fiz um outro filme usando a minha experiéncia de imigracao
e do fato de nos Estados Unidos, na High School, todos serem obrigados a
dizer um juramento todos os dias, antes de comegar as aulas?.

Entao, foi um certo contraste, porque esses filmes mostravam uma
certa subjetividade que eu achava que nao estava presente nos filmes dos
colegas, que eram filmes mais de Kung Fu, eles adoravam lutas. Meus cole-
gas fizeram filmes basicamente sobre lutas. Foi minha primeira experiéncia
de pegar uma camera Super 8, na época, e filmar.

Voltando a Porto Alegre, fiz algumas pesquisas na graduacao. Eu tive
uma formacgao em jornalismo, comecei na PUCRS em 1975, mesmo ano
em que passei no vestibular para Biologia na UFRGS. A PUCRS era uma
universidade com bastante recursos, tinha um estudio de televisdo com-
pleto. Lembro de ter gravado um programa de televisao sobre pornografia
com o Giba Assis Brasil, o cineasta-gatcho da Casa do Cinema. Foi muito
engragado, brincava com o0 conservadorismo daquele tempo — estdvamos

2 ‘I pledge allegiance to the Flag of the United States of America, and to the Republic for which it
stands, one Nation under God, indivisible, with liberty and justice for all”.
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em plena ditadura. Ja estava no Jornalismo da UFRGS, mas tinhamos aulas
de TV na PUC. Isso porque um ano depois, fiz o vestibular e fui para o FA-
BICO — UFRGS, onde nao havia muitos recursos - tinhamos para fotografia,
estudei com o professor Wallace, e fizemos varios exercicios fotograficos.
Isso foi bom para a minha formagéo como antroptloga visual? Nao sa-
beria dizer. Acho que quando a gente aprende um determinado modo de
fazer imagens € preciso desconstruir e isso foi 0 que acabou acontecendo,
porque fotojornalismo e foto na Antropologia sdo coisas bem diferentes.
Tentei mostrar isso no artigo Contatos Fotograficos, anos depois. Entéo, na
UFRGS me formei em Jornalismo e em Ciéncias Sociais, pois pedi transfe-
réncia da Biologia para esse curso depois de uma ano e meio.

No mestrado de Antropologia na UFRGS tive colegas como Cornelia
Eckert, Ondina Fachel Leal e Ana L. Rocha, que também ja pensavam a
questao da imagem. A Ondina tinha voltado de Berkeley e nos trouxe John
Collier Jr., por exemplo. Era pouca coisa, muito pouca bibliografia, mas sua
dissertacao teve um capitulo sobre imagens, e também a dissertacao da
Cornelia (sobre mineiros no Rio Grande do Sul) teve fotos. NOs discutimos
0 uso da fotografia nas aulas do José Vicente Tavares dos Santos, que era
alguém bastante ligado e sensivel a questdo da imagem. Foi uma época que
eu aprofundei os estudos que tinha feito no Jornalismo, sobre a Escola de
Frankfurt, com um ponto de vista mais filosofico, e @ minha discussao com
a Escola de Frankfurt esteve presente em artigos que escrevi, contestando
um pouco a perspectiva anti-imagem, muito presente no Adorno e no Hor-
kheimer, nem tanto no Benjamin.

0 mestrado foi um momento importante por esse contato com Collier
Jr., e com suas fotografias. Tinha a ideia de pesquisar a midia, no caso, as
novelas. Fiz alguns trabalhos sobre o tema, fiz uma analise de contetdo de
uma das novelas da época. Depois a Ondina escreveu a dissertagdo sobre
a recepgao, que é uma outra abordagem, da novela das 20h. O trabalho
da Ondina ¢ foi bastante significativo, um dos primeiros sobre recepgéo
televisiva no Brasil.

Pensava fazer como dissertagao uma andlise de contetido, isso acabou
nao acontecendo por diversos motivos, entre 0s quais, o fato de eu ter ido
para a Franga, por um ano, ainda durante o mestrado, para fazer um D.E.A.,
em 1983. Os restaurantes fast food estavam chegando na Franga e me
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interessei em estudar a sua publicidade. O D.E.A. é um curso que prepara
para a tese, na minha época ele constituia-se em trés trabalhos. Tinhamos
que fazer uma ficha de leitura - “Carnavais, malandros e herdis”, de Ro-
berto da Matta, recém tinha sido traduzido, entdo eu escrevi uma ficha de
leitura sobre esse trabalho. Tinhamos que fazer um projeto de tese, fiz um
projeto de tese sobre casas ecologicas na Lagoa da Conceigdo, onde ja
estava morando (e trabalhando na UFSC desde 1982). E tinhamos que fazer
uma monografia, uma pesquisa completa, que no meu caso foi umas 40
paginas sobre a publicidade dos fastfoods.

Os professores que fizeram parte da banca, Balandier, Creswell e o
Thomas nao entenderam esse negocio de “casas ecoldgicas”, para eles
era muito estranho, pois a Antropologia urbana na Franga era praticamente
inexistente nessa época na Sorbonne. Eles gostaram muito do trabalho so-
bre os fastfoods, porque isso, de certo modo, se colocava dentro de uma
Antropologia da alimentagao que, essa sim, era reconhecida no campo da
Antropologia e tinha uma longa tradicao entre os franceses. Entao acabei
mudando o foco da minha tese para a os fastfoods. E o capitulo sobre pu-
blicidade, com imagens, fez parte da tese. Ali inclui, digamos, teorias que
tinham a ver com 0 que estava sendo pensado naquele momento sobre
publicidade. O grande pensador naquele momento sobre imagens publici-
tarias era, sem duvida, Jean Baudrillard. Nao havia muitos trabalhos, mas
0 Baudrillard de Simulacros e Simulagdo deu embasamento para a tese
nesse capitulo. Também foi bastante significativo o Baudrillard de América,
a maneira como ele analisou as imagens com as quais ele se confronta
na viagem que faz aos Estados Unidos. E algo das teorias semioldgicas.
Frequentei seminarios do Greimas, sem entender muito bem. Ja o traba-
lho de Roland Barthes - ndo o da Camera Clara, mas o da Mensagem
Fotografica - foi bastante importante. Publicado na revista Communica-
tions, a Mensagem Fotografica analisa a publicidade das massas Panzani,
inaugurando leituras semiologicas da imagem. E acho que outra referéncia
fundamental foi Umberto Eco, especialmente no livro Sobre Espelhos, que
trabalha a questao da repeticdo, uma ideia interessante e superior ao uso
dos frankfurtianos. A repetigao foi um conceito chave na analise que fiz dos
fastfoods. Essas foram basicamente as referéncias.

Uma vez terminado o D.E.A., tive alguns meses antes de voltar para o
Brasil, e fiz uma viagem para a Unido Soviética - naquela época ainda Unido
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Soviética. Uma viagem longa, de 21 dias, de 6nibus. Durante essa viagem,
me confrontei com um tipo de estética que me interessou posteriormente,
uma estética mais socialista, quer dizer, antes da Unido Soviética, na pas-
sagem pela Tchecoslovaquia, ja pude comprar muitos livros de fotografia.
Na Tchecoslovaquia se publicava coisas interessantissimas e acessiveis
em termos financeiros porque trocavamos 0s francos no cambio ndo-o-
ficial. Na URSS comprei cartazes, tive contato com a arte socialista, que
depois abriram meus olhos para o cinema soviético, tanto o cinema docu-
mentario quanto o ficcional, mas especialmente o cinema de Vertov, que é
uma das minhas grandes paixdes em termos de imagem.

Em Paris, tinha tido contato com o cinema de varios lugares do mun-
do; Turquia, Ird, india, filmes que raramente chegavam no Brasil. A minha
geragao foi formada pelo cinema. Eu falei na televisao no inicio, mas acho
que o cinema foi importantissimo nessa formagéo de imagens. Tinhamos
0 cinema sueco, italiano, aleméo, que passavam no cinema Vogue e no
Baltimore, em Porto Alegre, mas com outros cinemas do mundo, foi 1a em
Paris que tive contato.

Voltando ao Brasil, retomei o mestrado - embora o D.E.A. fosse re-
conhecido como mestrado pelo CNPq e pela UFSC -, meu departamento
era bem mesquinho e meus colegas decidiram que s6 me liberariam para
terminar o doutorado se eu fizesse 0 mestrado no Brasil. No mestrado na
UFRGS, minha dissertagéo foi sobre as casas na Lagoa da Conceigdo, dos
meus vizinhos que se autodenominavam nativos. O trabalho se intitulou
“Mar-de-dentro: a transformagao do espago social na Lagoa da Concei-
¢do”, e foi um estudo sobre a estética dessas casas, a decoragao dos
interiores, e 0s significados disso em termos especialmente da familia, da
transformacéo das relagoes familiares. Uma ideia um pouco a la Louis Du-
mont: a passagem de uma familia guiada por principios holistas a uma
mais individualista, consequéncia da modernizagao do lugar. Inclui muitas
fotografias. Estudei trés geraces e as casas que construiram, entao, nesse
momento, digamos assim, a estética volta a ser importante.

Esse trabalho sobre as casas me levou a voltar para a fotografia. Usei a
fotografia de trés modos: como registro do lugar (roga, riachos, fontes...),
das casas (arquitetura e decoragdo), e também, metodologicamente, como
meio de se fazer pesquisa. Por exemplo, era muito dificil entrar nas casas.

O "BELO VEM DE LONGE™: - 127
ENTREVISTA COM CARMEN RIAL



Entrava em algumas para fazer as entrevistas, mas ai aconteceu um desses
acasos antropologicos. Vi passar a Bandeira do Divino, percebi que ela
entrava em todas as casas e que esse era um momento de espetaculari-
zacao, e que as pessoas nao se importavam de serem fotografadas, pois
era um ritual. Eu podia seguir o grupo e fotografar. E isso foi maravilhoso,
porque eu entrei em todas as casas que a Bandeira do Divino entrou e pude
fotografar o espago do interior de todas essas residéncias.

Essa pesquisa me levou a fazer a andlise de imagens, usando as ideias
de Benjamin, a fotografia com valor de culto e com 0s outros valores que
ele atribui as fotografias. Benjamim me ajudou a pensar a estética propria
dos nativos, uma estética anti-kantiana e anti-bourdiana - 0 Bourdieu a que
me refiro aqui é o de La distinction sociale, ndo o de Un art moyen, essai
sur les usages sociaux de la photographie. Em La distinction sociale, em
sua mega pesquisa através de questionarios, Bourdieu vai distinguir um
gosto de luxo - que se relaciona com as elites francesas - de um gosto
de necessidade - relacionado com as camadas mais populares francesas.
Entre os nativos da Lagoa, que eram agricultores, pescadores ou descen-
destes de, percebi que as escolhas estéticas que faziam eram escolhas
guiadas por outros principios que nao o da necessidade.

Por incrivel que parega, um livro pouco conhecido no Brasil, “La pres-
qu'ile nucleaire”, escrito pela antropologa francesa Frangoise Zonabend, foi
que me deu a chave para compreender um dos principios que guiavam suas
escolhas estéticas - imagéticas e dos
objetos. O que consideravam belo era 0 que consideravam belo
o distante. Como apontava Zonabend  era o distante. [...] Um
a proposito do grupo que estudou no exemplo nesse trabalho é a
oeste da Franga, o “belo vem de lon-  renda que as mulheres
ge”. Nao é o belo kantiano, universal, ~ fabricam para vender aos
também ndo € o belo de necessida-  turistas. Nao é a mesma
de de que fala Bourdieu. E um belo  renda que enfeitam suas
distante - distante por ser moderno, casas, elas preferem
distante porque ndo esta relacionado comprar rendas industriais
ao cotidiano. Um exemplo nesse tra-  porque 0 “belo vem de
balho €é a renda que as mulheres fa- longe”, a renda industrial é
bricam para vender aos turistas. Nao  bela porque é vista como
¢ a mesma renda que enfeitam suas moderna.
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casas, elas preferem comprar rendas industriais porque o “belo vem de
longe”, a renda industrial é bela porque é vista como moderna.

Outras referéncias? A Ecléa Bosi, com Memodria e Sociedade e também
com O album de familia. Além, claro, do Benjamin, que foi uma descoberta
maravilhosa.

Na dissertacéo, que foi orientada pela querida Claudia Fonseca, tive a
necessidade de me afastar - um afastamento relativo, nunca me afastei
totalmente - do jornalismo. Isso fica claro em Contatos Fotogrdficos: a fo-
tografia no jornalismo e na Antropologia, artigo em que faco a distingéo
entre as duas praticas por meio de uma visita que fiz aos meus interlocuto-
res na Lagoa acompanhada por um colega e amigo jornalista. Percorri 0s
mesmos lugares que percorri como pesquisadora junto com o fotografo de
um jornal e percebi o quanto era diferente 0 nosso tratamento das imagens.
Por exemplo, na casa da Dona Isaltina, uma das coisas que tinha mais me
chamado atencéo era o fato dela usar Idmpadas quebradas como vasos
para plantas, assim como de colocar a enceradeira na sala, “vestida” com
um plastico colorido. Um paréntesis: as mulheres da segunda geragao de
nativos, como Dona Isaltina, tinham um novo papel na familia, a de enfeitar
as casas. Elas deixaram de ser agricultoras, de trabalharem nas rogas, e re-
criam uma nova atividade dentro da casa, que € a decoragao. Isso me cha-
mou a atencao, escrevi sobre as suas escolhas estéticas, e uma delas, em
especial, a de recobrir 0s objetos que tém um valor especial porque “vém
de longe”, porque sdo modernos - a enceradeira, a televisao, o botijao de
gas. A lampada, mesmo quebrada, permanece tendo valor. Foi isso 0 que
fotografei na sala da D. Isaltina. Porém, a primeira coisa que fez o fotografo
que estava nos acompanhando, foi retirar a enceradeira da sala, para fazer
a foto - “porque enceradeira tem que ficar na cozinha, nao na sala”. Ou
seja, a foto deveria corresponder a como 0S Seus leitores imaginavam ser
uma cozinha e uma sala. E foi assim que saiu a reportagem, Entéo, isso
me deu vontade de escrever sobre esses diferentes modos de se produzir
uma imagem e que as vezes a gente nao tem tanta clareza a respeito nem
relaciona a diferentes epistemologias, a da Antropologia e a do Jornalismo.

Em 1988, voltei a Paris para finalizar o doutorado. Umberto Eco con-
tinuou sendo uma referéncia e Virilio se tornou importante para pensar as
imagens que via nos fastfoods, pela importancia da velocidade. Via essa
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Na casa da Dona Isaltina, velocidade como incontornavel. E que
uma das coisas que tinha deveriamos ter isso em mente quan-
mais me chamado aten¢ao do de nossos fimes - o que era algo
era o fato dela usar contestado por muitos antropdlogos.
lampadas quebradas como Lembro de ter falado a favor do You-
vasos para plantas, assim Tube em uma palestra (o YouTube que
como de colocar a hoje estamos usando aqui), & muitos
enceradeira na sala, colegas acharem que ndo era por ai, e
“vestida” com um plastico que as imagens antropolégicas tinham
colorido. [...] a primeira  que ter outro tempo, outro carater.
coisa que fez o fotografo
que estava nos
acompanhando, foi retirar a
enceradeira da sala, para
fazer a foto - “porque

Passei a frequentar a Cinemateca
francesa (que ficava no subsolo do
que é hoje a Cité de I'Architecture et
du Patrimoine, proximo ao Musée de
. . I'Homme) onde Jean Rouch apresen-

encera.de"a tgm que ""E’ tava e discutia filmes. E me matriculei

na cozinha, nao nasala”. .. coningrio da Annie Commoli, na
Ecole Pratique des Hautes Ftudes, e em Nanterre, e assim entrei em contato
com o grupo liderado pela Claudine DeFrance. Como entrei em contato com
a Commoli? Fui a um festival de cinema em Marseille. Ja me interessava por
Antropologia Visual, mas néo tinha nenhuma formagao maior, 14 jantei com
colegas, professores na EHESS de Marseille que tinham organizado o Fes-
tival estreitando lagos. O que mais me tocou durante aquele festival foi um
filme que eu assisti num computador, “La petite ménagére”, dirigido pela
Annie Comolli. Esse filme mostrava uma menina aprendendo gestos como
a lavar louca, a fazer a cama, que € o um dos temas chaves dessa escola
de Nanterre, a gestualidade, a técnica gestual. Mas como se tratava de um
filme passado no final dos anos 1980, era algo urbano, e isso me chamou
muita atengao, porque o resto da Antropologia Visual que eu estava assis-
tindo era mais exatica. E eu ndo tinha vontade de fazer uma Antropologia
Visual do exético. Entdo, durante o doutorado, passei a frequentar as aulas
da Comolli, que eram na Sorbonne, na Ecole Pratique des Hautes Etudes,
mais precisamente na sala que leva o nome de Marcel Mauss. Ou seja, foi
na sala onde ele deu aula que assisti aos filmes classicos da Antropologia
Visual francesa, como “A cruzada negra” e “A cruzada amarela”. Tinhamos
aulas durante a semana e no final de semana assistiamos ao Rouch na
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Cinemateca francesa, as vezes, iamos até Nanterre, para podermos ter aula
com a Claudine DeFrance e com o seu grupo de pesquisa. Em Nanterre, as
aulas eram praticas, de uso da camera, Comolli também ministrava aulas
praticas, lembro dela nos ensinando a respirar, a usar as duas maos em ati-
vidades distintas e outras técnicas importantes quando se tem que segurar
uma camera — na época, bem pesada. Tinhamos que fazer exercicios em
casa: lavar louga com uma mao e fazer alguma atividade com a outra. Suas
aulas ajudaram, digamos, a criar uma certa enciclopédia cinematografica
dos primeiros filmes de Antropologia Visual. Ainda ndo conhecia 0 pes-
soal do Marc-Henri Piault — a relagao mais proxima vai se dar mais tarde,
quando volto, em 1996, para fazer o pds-doutorado. Piault ja tinha vindo ao
Brasil, a convite da Clarice Peixoto, e ministrado oficinas no Rio de Janeiro
e em Porto Alegre. Sua presenca aqui foi realmente uma ruptura no modo
como eu interpretava imagens cinematograficas.

Com o final da tese de doutorado, com o retorno a UFSC, ocorre a coin-
cidéncia maravilhosa que € volta ao Brasil de outras colegas que estavam
trabalhando com cinema e com imagem. Formamos assim o que pode-
riamos chamar de uma primeira geragao de antropologas visuais, e que
incluia Clarice Peixoto, Patricia Mont-Mor, Bela Feldman-Bianco, Ana Maria
Galano, Sylvia Caiuby, as minhas amigas desde o mestrado, Cornelia Ec-
kert e Ana Luiza Rocha, Renato Athias, Etienne Samain e, do Multimeios da
Unicamp, o Fernando de Tacca. Antes, tinhamos tido a Miriam Moreira Leite
e a Myriam Lins de Barro, que foram inspiragdes importantissimas, mas
que ndo chegaram a institucionalizar a Lembro dela nos

sub disciplina como esse grupo fara, ensinando a respirar, a

(é(lj\lrg a CrlaQahO gf %: Uponsldf: pesq‘:'i?n @ ysar as duas maos em
G Que Chamamos nucleos - 1orma- a4ividades distintas e

mos 0s nucleos de Antropologia visuais outras técnicas

em diversas universidades no pais. importantes quando se

Isso vai acontecer no inicio dos anos  tem que segurar uma
1990, no Sul, em Séo Paulo, no Rio, j4 camera — na época, bem
existia uma Antropologia Visual brasilei-  pesada. Tinhamos que
ra, mas ela era muito incipiente. A par- fazer exercicios em casa:
tir formacdo desses nucleos e a partir lavar louga com uma mao
da visita do Marc-Henri Piault ao Brasil e fazer alguma atividade
é que ela se consolida. E se consolida com a outra.
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também institucionalmente. A gente vai criar na ANPOCS o GT de Imagem
em Ciéncias Sociais, acho que chamava assim, me lembro do momento
aureo dele quando a Bela Feldman-Bianco e a Ana Galano o dirigiram, e
vamos criar na ABA, na gestdo do Ruben Oliven, o Comité de Antropologia
Visual, na gestdo do Carlos Caroso, o prémio Pierre Verger - lembro de
estar reunida numa salinha na Bahia, com Clarice, com Patricia, com a
Bela, e provavelmente com outras corrigindo o texto que tinhamos feito
para a criacao do prémio Pierre Verger momentos antes da assembleia da
ABA, e que foi aprovado, por unanimidade nessa assembleia. Entao, essa
institucionalizagdo da Antropologia Visual foi bastante importante, porque
ela trouxe um dialogo entre 0s antropdlogos que trabalhavam com imagem
e que ainda era raro entre os antropdlogos de modo geral, um dialogo muito
intenso e que se expandiu de Norte a Sul do pais.

0 Nilson generosamente lembrou no inicio a cobranga da Patricia Mon-
t-Mor (“por que ndo a chamou antes?”). Entendo perfeitamente ter ficado
de fora da primeira chamada, porque na verdade minha carreira foi muito
dividida, nunca fiquei apenas na Antropologia Visual, me interessei por ou-
tras subdisciplinas e pela carreira politica dentro da Antropologia. Acho que
por ter essa visao um pouco mais politica do campo da Antropologia é que
dou tanto valor a formacao desses nucleos de Antropologia Visual e a sua
disseminagao por todo o pais. Foi bastante precoce, formamos uma rede
extensa em uma época em que nao tinhamos a comunicagao que a gente
tem hoje.

E Piault foi uma contribuigao importante. Ele nos traz uma perspectiva
que, no meu modo de entender, completou, aprofundou e superou a que
tive com a Claudine DeFrance na medida em que ele trouxe uma perspectiva
mais filosofica e politica para dentro da Antropologia e cinema. Fascinada
pelas suas conferéncias, fui fazer um pos-doutorado com ele em Paris, em
1996. A minha intengao era de comparar o cinema soviético do Vertov com
0 cinema mais narrativo do Flaherty. Piault depois aprofundou essa com-
paracdo num capitulo do otimo livro “Anthropologie et Cinéma”. As aulas
eram dadas por Marc Piault e por colegas seus, como a Eliane de Latour,
no auditorio da EHESS, que na época funcionava no 101 do Boulevard
Raspail, e eram complementadas por uma Oficina na Maison de I’'Homme,
onde nos viamos e comentavamos imagens de modo mais informal. Vertov
e Flaerthy foi a pesquisa mais teorica que fiz durante o pas-doc e usei esse
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aprendizado em muitas disciplinas que ministrei. Mas eu também queria
fazer algumas experimentacées de filmagem. Na Oficina, conheci Christine
Fayot, documentarista francesa que trabalhava como camera para a televi-
sao publica francesa e era amiga da Clarice Peixoto. Antes de uma viagem
a New York, onde iria comprar uma camera, me aconselhei com Christine:
“Compra uma camera 3CCD, que é portatil e muito boa”, ela sugeriu. Com-
prei a tal da camera Sony 3CCD, que, alias, foi a camera usada em “Fes-
ten”, filme vencedor da Palma de Ouro em Cannes. Se um filme feito com
ela tinha ganho Cannes, pensei, ndo podia ser tao ruim assim.

Com essa camera participei da pesquisa que a Miriam Grossi estava
fazendo durante seu pos-doutorado sobre as mulheres antropologas fran-
cesas da primeira geracao, que tinham sido alunas do Marcel Mauss. Pen-
sava: “ja que tenho a cdmera, vou aproveita-la. Filmo essas entrevistas para
ver o que sai dai”.

Comegamos com Denise Paulme, que pesquisou entre os Dogon, 0s
Peul, e vérias etnias no Oeste da Africa. Tivemos dois encontros. No pri-
meiro encontro, seguindo o dogma roucheniano, fui com a cdmara recém
comprada na mao. Denise, vidva do etnomusicologista André Schaeffner,
sentou num sofa mais alto e nos fez sentar em umas almofadas, e isso
significou para mim um esforco tremendo filma-la, digamos, dignamente,
porque estava de saia. Dificil conseguir dngulos sem mostrar suas pernas,
um exercicio de ginastica. Na segunda entrevista eu nao tive duvidas, levei
0 tripé e acabei com esse dogma. A cdmera na mao sim, mas nao sempre.
Ha momentos em que é muito mais importante usar um tripé.

Uma mulher muito sensivel ao cinema e as imagens, nao colocou obs-
taculos em se deixar filmar. Depois nos entrevistamos alguns antropologos
sobre essas antropologas mulheres. E a Frangoise Heritier nos disse: “ela
adora cinema, vocés deviam ter convidado e leva-la ao cinema”. Denise
nos concedeu essa que foi a sua ultima entrevista. Ela faleceu alguns me-
ses depois.

Foi mais dificil a entrevista com Denise Dieterlen. De fato, ela inicial-
mente recusou a entrevista, mas depois, quando soube que seria sobre o
Marcel Mauss, aceitou: “sobre Mauss eu falo, sobre a minha vida, minha
carreira, nao!”. Entéo, por ironia do destino, justamente Germaine Dieterlen,
que era das trés a mais ligada a imagem, foi a que mais colocou obstaculos
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para ser filmada. Provavelmente porque ela ja estava um pouco doente, ndo
quis o registro de uma imagem sua fragilizada - foi a explicagao que Piault
nos deu para a recusa. Ela nos autorizou a usar as imagens que Rouch
tinha feito.

A entrevista mais interessante do ponto de vista cinematografico e histo-
rico foi feita com Germaine Tillion, que, por indicagao de Marcel Mauss, es-
tudou no norte da Argélia. Hoje ela é uma heroina francesa e seu corpo esta
no Panthéon. Alias, recebemos um convite assinado pelo entéo presidente
Frangois Hollande quando ela foi incluida no Panthéon para assistirmos a
cerimonia, provavelmente por indicagdo da Associagdo Germaine Tillion,
para quem cedemos o filme para ser usado como quiserem. Fomos a Paris
e assistimos a essa cerimoénia. Germaine Tillion esta no Panthéon nao por
seu trabalho antropoldgico - antrop6logos ainda nao sao tao reconhecidos
para merecer entrar neste local sagrado e laico dos herdis franceses. Esta
por seu trabalho politico. Ela foi uma resistente na Segunda Guerra Mundial
e esteve presa no campo de concentragdo de Ravensbriick, por ter ajudado
judeus e outros perseguidos pelos nazistas a se esconderem. Teve tam-
bem uma participacao importante na guerra da Argélia, onde foi enviada
pelo governo francés para investigar denuncias de tortura por parte dos
militares franceses. Alguns de seus interlocutores se tornaram militantes
independentistas, e por meio deles teve contato com o lider da revolugéo
independentista da Argélia.

Filma-la foi um momento muito importante para entender a poténcia que
é o fato de se fazer filmes nas pesquisas antropologicas, o quanto o fato de
se filmar é produtor de narrativas dos interlocutores. Durante a filmagem,
Tillion vendo o nosso interesse pelas reliquias maussianas, foi procurar nos
seus arquivos cartas do Marcel Mauss para que pudéssemos ler e filmar. E
numa dessas cartas, o Marcel Mauss escreve para ela contando que esta
sendo protegido por dois ex-alunos, os Fischer, que estavam bem coloca-
dos na hierarquia do Reich (eles provavelmente eram parte Gestapo). Esse
era um grande mistério, nos livros. A mais importante biografia do Mauss,
escrita pelo antrop6logo canadense Marcel Fournier, nao explicava por que
Mauss, ao contrario de outros judeus, nao foi tocado durante ocupagao em
Paris. Foi o proprio Fournier, que assistiu ao filme na proje¢cdo na ANPOCS,
quem reconheceu que a carta resolvia esse mistério.

134  —  TRAJETORIAS PESSOAIS NA ANTROPOLOGIA (AUDIO)VISUAL NO BRASIL



Gosto muito de um dos livros dela, “/I était une fois I'ethnographie”,
porque é um livro de método. Ela é vanguarda em método, e é importante
dizer isso, porque inclui coisas como ser afetado, dialogar, e de alguma
maneira, tudo isso esta presente no livro. Nesse livro, Tillion diz algo como
“nos nao devemos fazer entrevista, n6s devemos conversar com 0s inter-
locutores. Eu nunca fiz entrevistas, convidava-os para jantar ou almocgar, ou
era convidado por eles, e nos conversavamos”. Esse estilo de entrevista
também é um estilo de vida dela. Jeanne Favret-Saada foi assistente de
pesquisa de Tillion e ndo é a toa que tenha incorporado muito de Tillion
no seu trabalho posterior. Com Tilion, convivemos durante muito tempo,
visitamos sua casa na Bretanha e acompanhamos 0s Ultimos anos da sua
vida, até aos 100 anos. O que resultou no filme sobre ela.

Ela era uma senhora adoravel que se tornou conhecida na Antropologia
e em toda a Franga. Quando ela morreu, foi noticiado no Le Monde. Tillion
nunca publicou sua tese sobre a Argélia, e infelizmente, ela se perdeu quan-
do foi presa pelos alemaes e deportada para o campo de concentragao.
Sua localizagéo € um mistério. Tillion pensava que ela poderia estar em al-
gum arquivo na Alemanha porque 0s alemaes eram muito cuidadosos com
0s documentos. Eu estive em Berlim e conversei com o curador do museu
do Holocausto, no Charlie Point, como eles chamam, e indaguei se havia
alguma informagao sobre a tese, mas ele me enviou para outro arquivo fora
de Berlim, onde poderia estar, e eu nao pude ir [a. Espero que um dia a tese
Seja encontrada, assim como a mala de Benjamin, que também se perdeu
durante sua fuga. Mas minha hipotese é que tenha sido destruida com ou-
tros papéis quando os alemaes viram ser inevitavel a vitéria dos aliados e
queimaram o que tinham nos campos.

Um outro momento bastante significativo em relacdo a questao das
imagens foi a minha estadia em Berkeley, em 2009. La, fiquei mais ligada
ao grupo da Paola Bachetta, que trabalhava com estudos de género, uma
escolha da Miriam Grossi. Tive contato com Trinh T. Minh-ha, a trouxemos
para o Brasil como conferencista no congresso do Fazendo Género, que
coorganizei, e ela esteve em Sao Paulo com o grupo da Sylvia Caiuby. Esse
contato com Trinh Minh-ha foi muito importante, pois acho que os filmes
dela representam uma outra ruptura em termos de como lidar com a ima-
gem na Antropologia Visual. Berkeley é bastante rural e ristico, nas duas
estadias ali nos sentimos em casa — vivo no meio da mata. Acredito que
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foi um momento importante, de construcéo de redes e de amizades — com
Paola, que morou conosco anos depois por alguns meses, com as pesqui-
sadoras estrangeiras, do Japao, da Argentina...

A partir de Berkeley, fiz a primeira das minhas duas voltas a0 mundo
e, em uma dessas paradas, visitamos a ilha de Bali. Fomos a Desa Byung
Geda, o povoado onde Margaret Mead e Gregory Bateson estudaram. Nao
quis fazer um filme sobre aquele lugar, mas sim sobre 0 encontro entre dois
Balis: o Bali representado pelo nosso motorista, que tinhamos contratado
no hotel (e que se revelou um homem com cultura letrada), e o represen-
tado por lketut, filho de uma informante de Margaret Mead, que acabamos
encontrando em Bali por acaso. O encontro entre esses dois personagens
¢ 0 tema desse video, que esta disponivel nas redes. Claro, ha um pouco
de recapitulagao da relacao de Margaret Mead em Bali, onde ela estudou
com Bateson. Colocamos trechos dos filmes dela e revisitamos esses tre-
chos, mas o filme tem uma estrutura narrativa de mistério. O encontro do
nosso interlocutor foi um grande acaso, pois no caminho para o0 povoado,
0 motorista nos fez varias perguntas sobre por que estavamos indo para I3,
ja que ele nunca tinha levado ninguém em Desa Byung Geda, que era um
lugar dificil de se encontrar e pouco turistico. NOs iamos explicando quem
era Margaret Mead e que ela havia estado Ia. Entéo, ele disse: “Entao, 0
pessoal que ela fotografou agora ja deve ter uns 80 anos!” Eu respondi:
“E, mais ou menos isso!” Uma vez |4, enquanto eu filmava uma danga que
estava acontecendo - em Bali ha rituais todos os dias em muitos lugares,
e é espetacular para quem gosta de filmar dangas - enquanto eu fazia isso,
ele falou com alguns velhos que apontaram o filho de uma interlocutora
de Margaret Mead. E o filme é basicamente sobre isso, sobre o encontro
entre os dois balineses. Era uma tentativa de fazer uma Antropologia mais
de dialogo.

Outro lugar onde estive, relacionado com imagens, foi 0 Canada. Ganhei
uma bolsa do governo canadense e pude visitar varias universidades no
Canada, incluindo Toronto e Ottawa, e fui até a sede do Instituto Nacional de
Filmes Canadenses, em Montreal, Quebec. La, pude ver filmes nos arquivos
e fiz uma pesquisa sobre cinema canadense. Depois, dei uma disciplina na
pos-graduacao sobre o assunto. Foi uma experiéncia muito interessante
entrar em contato com outras escolas cinematograficas no mundo, além
da francesa e da norte-americana. Fiquei muito interessada no cinema ca-
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nadense durante essa experiéncia e, mais tarde, durante um pos-doutorado
com o Piault, revisitei alguns filmes. Piault era um grande admirador de
Pierre Perrault, especialmente de um filme com cacgadores. No Brasil, a fil-
mografia canadense é pouco valorizada e muitos de nos, que estudamos na
Franga, nos concentramos na produgao francesa e no Rouch, que é muito
influenciado pelo cinema direto, ndo apenas o canadense, mas também o
norte-americano.

Visitei também, em Londres, a Granada TV para conhecer a escola de
Manchester, onde Sylvia Cayubi e outros fizeram sua formagao, mas nao
pude entrar em contato com a Antropologia Visual de la. Era dificil conse-
guir filmes desse grupo, de David MacDougall, da Granada TV, porque eles
eram muito caros.

Algo que considero muito importante em termos de minha formagao no
cinema francés foram as aulas do Jacques Aumont. Eram aulas fascinan-
tes, pois ele projetava filmes e discutia conceitos cinematograficos, como
por exemplo, o “raccord”, a montagem e a ligagao entre as imagens. Ele
também discutia sobre porque Bazin considerava a montagem proibida. A
andlise de filmes, a linguagem e o vocabulario que ele nos ensinou para
falar sobre cinema foram muito importantes para mim e ajudaram a com-
preender as imagens.

Quanto ao cinema direto, acho que o filme norte-americano sobre a cam-
panha eleitoral de John Kennedy (Primary, do Robert Drew) € um momento
muito importante. Mas hé outros. E claro que todos foram muito influen-
ciados pelo cinema soviético, por 0 homem com cdmera, do Vertov, pelo
movimento do Kino-0lho. Essa é a grande influéncia desse cinema direto.

Se fosse apontar o que instruiu meu olhar seria o cinema direto, assim
como 0 cinema soviético - especialmente O homem com camera, na leitura
do Piault. Acredito que seja uma grande influéncia no cinema em geral. Ga-
nhei de um aluno um livro sobre o cinema soviético, uma edigao de 1928,
que guardo como reliquia. Realmente Vertov é uma das minhas paixoes.

Voltei a Berkeley para um outro pds-doutorado alguns anos depois,
em 2012, e |a pude fazer uma pesquisa nas bibliotecas para escrever ver-
betes de cineastas para o livro “Le Dictionnaire universel des créatrices”,
que sdo trés volumes bastante extensos. Escrevi verbetes curtos sobre a
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Antropologia Visual na Argentina, Antropologia Visual no Brasil, e cineas-
tas como Robin Anderson, Ruth Berkerman, Ruth Behar, Ruth Benedict,
Katherine Durham, Germaine Dieterlen, Maya Deren, Ana Maria Galano e
Dominique Gallois.

Penso que minha relagdo com a Antropologia Visual tem sido mitigada,
uma vez que tenho me concentrado em outras atividades que tiveram maior
centralidade durante o meu percurso académico. No entanto, a atuacao
como orientadora tem sido bastante significativa nessa area e tem sido
extremamente gratificante orientar alunos, como o primeiro, que foi 0 do
Finco, sobre a publicidade da Benneton?; o trabalho de fotografia com pes-
cadores da Anamaria Teles*; o da Adiléia, sobre Senna, e na tese, sobre
Batman®; o Marcelo, em sua tese sobre os filmes de Tarzan®; a Erica’,
sobre coveiros; o Maycon®, sobre imagens do jornalismo esportivo; o
Cristhian®, com quem continuo trabalhando, sobre festivais de cinema;
a Juliane, sobre recepgdo de quadrinhos'®; a Melina', que me fez voltar
as novelas; e mais recentemente, a Sil'>, com uma tese sobre histdrias
em quadrinhos e lesbianidade; a Monique Malcher, também sobre quadri-

3 Henrique Finco. O Paradoxo Benetton: um estudo antropoldgico da publicidade. 1996. Disserta-
¢ao (Mestrado em Antropologia Social).

4 Anamaria Teles. Sereias e Anequins: uma etnografia visual com pescadores artesanais da Barra
da Lagoa, Floriandpolis. 2002.

5  Bernardo, Adiléia Aparecida. Efeito Tamburello: estudo antropoldgico das imagens em/de Ayr-
ton Senna Dissertagéo, PPGAS/UFSC, 1998. E Batman e a cidade: uma etnografia das imagens
de historias em quadrinhos do Homem Morcego. 2007, tese PPGAS, UFSC.

6 MRS Ribeiro. Da economia politica do nome de Africa: a filmografia de Tarzan. PPGAS/UFSC,
2008.

7  Frica Quindglia Silva. O presente de Prometeu. Contribuigbes a uma Antropologia da morte (e da
vida). 2008. Dissertacao (Mestrado em Antropologia Social).

8  Maycon Henrique Franzoi de Melo. Narrativas de Futebol: Etnografia da Midia no Avai FC (Floria-
n6polis\SC). 2012. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia Social).

9  Cristhian Fernando Caje Rodriguez. Making On: Ritual, performance e representagéo na Mostra
Curta o Género. 2015. Dissertagao (Mestrado em Antropologia Social) e também Os vencedores
cheios de gldria?. Articulagoes entre masculinidades e memaria na imagem do remo em Floria-
népolis. 2020. Tese (Doutorado em Antropologia Social)

10 Juliane Di Paula Queiroz Odinino. Super heroinas em imagem e agdo: género, animagéo e
imaginagao infantil no cendrio da globalizagdo das culturas. 2009. Tese (Doutorado em Doutorado
Interdisciplinar de Ciéncias Humanas)

11 Melina Ayres. Telenovela e deficiéncia fisica: uma andlise sobre a construgdo de significado da pa-
raplegia a partir da telenovela Viver a vida. 2015. Tese (Doutorado em Interdisciplinar em Ciéncias
Humanas)

12 Silmara Simone Takazaki. Lesbianidade, Representatividade e Esteredtipos: Filmes de Animagao
como Tecnologia de Género. 2021.
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nhos'®; a Natalia, sobre grafites na Colémbia'; a Andrea’®, com uma fotoet-
nografia dos Guarani de Imbituba; além do trabalho no pds-doc da Marina,
sobre 0 Alberto Cavalcanti'®; e do Alex, que criou a TVABA'".

Embora eu esteja atualmente envolvida com a politica académica e pes-
quisas em outras areas, como a Antropologia da alimentagao e do esporte,
especificamente o futebol, @ minha conexao com as imagens persiste por
meio dos estudantes e do NAVI. Isso inclui a organizagao de Mostras de
Fotografia e Audiovisual durante o Fazendo Género, um encontro bienal rea-
lizado em Florianopolis, com foco em género, mas que inclui uma mostra
de fotografia e documentarios.

Também fomos responsaveis pela organizagao de mostras de fotogra-
fias durante o Congresso Mundial da IUAES (International Union of Anthro-
pological and Ethnological Sciences, uma organizagao que existe desde o
século XIX), em Florianopolis, 2018.

13 Monique Malcher. Género e quadrinhos: Mulheres na Sao Paulo dos anos 1920 em Sem D6 de Luli
Penna. 2024.

14 Natalia Pérez Torres. Olhando o conflito na Colémbia: graffiti, imagem e cidade na construgéo da
“paz possivel”. 2022. Tese (Doutorado em Curso de Pds-Graduagéo Interdisciplinar em Ciéncias
Humanas)

15  Andrea Eichenberger. Photoéthnographie des indiens Guarani de SC/ Brésil. 2011. Tese (Doutora-
do em Antropologia Social).

16 Alberto Cavalcanti e a reinvengao do documentario. 2013.

17 Alex Vailati. ABATV. Uma plataforma visual para pesquisa e divulgagdo da Antropologia brasileira.
2015.
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Posfacio

Antropologia Visual no Brasil:
Trajetdrias, Institucionalizacao e
Perspectivas Contemporaneas

José da Silva Ribeiro’

Este volume apresenta a trajetoria de treze pesquisadoras e pesquisadores
brasileiros na antropologia visual: Alexandre Vale, Ana Paula Ribeiro, Bela Feld-
man Bianco, Carmen Rial, Cormelia Eckert, Edgar Kanayko Xakriaba, Fabiana
Bruno, Gabriel Alvarez, Marcos Gongalves, Rafael Devos, Viviane Vedana, Re-
nato Athias e Vi Grunvald. Cada um detalha sua historia, principais influéncias
tedricas e metodologicas, e sua relacdo com a antropologia tradicional. As
entrevistas e memorias académicas discutem a produgao e andlise de ima-
gens (fotografias e videos) na pesquisa etnografica, abordando questoes de
gtica, colaboragao com comunidades pesquisadas e o impacto das novas
tecnologias. Os textos também refletem sobre o ensino da antropologia visual
no Brasil e na América Latina, os desafios de financiamento e reconhecimen-
to institucional, e as conexdes com outras areas do conhecimento, como 0
cinema, as artes e o0s estudos culturais. Um foco significativo reside nas expe-
riéncias de pesquisadores, suas trajetorias pessoais e académicas, e as diver-
sas abordagens e temas investigados através da lente da antropologia visual,
incluindo género, sexualidade, migragao, memoria e questoes indigenas.

1 Doutor em Ciéncias Sociais (Antropologia) e Mestre em Comunicacdo Educacional Multimedia
pela Universidade Aberta. Licenciado em Filosofia pela Universidade do Porto. Fez Estudos Supe-
riores em Cinema e Video na Escola Superior Artistica do Porto.
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Origens e Influéncias Histdricas

Os pesquisadores entrevistados consideram que, inicialmente, a antro-
pologia visual emergiu num contexto de uma "civilizagao das imagens" e
foi influenciada por uma antropologia fisica que utilizava a técnica de pro-
ducéo de imagens para certificar e fortalecer ideologias da época, como
0 racismo e o evolucionismo. Simultaneamente, uma antropologia cultural
comecou a desenvolver outras caracteristicas ideoldgicas. O avango tecno-
logico da fotografia e do cinema motivou uma geracao na produgao filmica,
considerada talvez uma das primeiras produgoes da antropologia visual. A
consolidagdo da metodologia etnografica por Malinowski, com 0 uso de
equipamento fotografico, também representou uma influéncia importante,
com a produgao imagética a servigo dos objetivos antropoldgicos e da pes-
quisa com a alteridade. Margaret Mead é considerada uma figura fundadora
da antropologia visual contemporanea, e seus textos sdo obrigatoriamente
estudados nas disciplinas da area. No Brasil, o projeto Video nas Aldeias,
de Vincent Carelli, que ensinou pessoas indigenas a produzirem seus pro-
prios videos, foi crucial para o desenvolvimento de uma antropologia brasi-
leira plural, local e global.

Institucionalizacao da Antropologia Visual no Brasil

A antropologia visual no Brasil expandiu-se para regiées do Nordeste,
Norte e Sul, impulsionada pela divulgagao e pelo trabalho no Rio de Janeiro
e Sao Paulo, e posteriormente, pelos programas de pds-graduagao em todo
0 pais. Consolidou-se com a criacéo de nicleos e laboratorios de pesquisa,
como o NAVISUAL (Nucleo de Antropologia Visual da UFRGS, criado em
1989) e o Banco de Imagens e Efeitos Visuais (BIEV, fundado em 1996
na UFRGS), que desempenharam papéis fundamentais na consolidagao
do campo. As Jornadas de Antropologia Visual na década de 1990 foram
importantes para o debate e a consolidacao da area no Brasil. Em 2001,
0 Brasil ja era reconhecido internacionalmente como uma grande referén-
cia no ensino de antropologia visual. A criagdo do Grupo de Trabalho em
Antropologia Visual (atualmente Comité de Antropologia Visual), vinculado
a ABA em 1999, também foi um marco importante para a articulacao da
rede de antropdlogos visuais, lutando pelo reconhecimento dentro da antro-
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pologia e buscando superar a ideia de ser uma "prima menor". Conseguiu
estabelecer-se como uma linha fundamental no CNPq para recebimento de
financiamento.

Desenvolvimentos Contemporaneos e Desafios

A institucionalizagao da Antropologia Visual no Brasil ocorreu através
de um conjunto de iniciativas e processos que progressivamente consoli-
daram a rea dentro da academia e das organizagoes cientificas. Um marco
inicial importante foi a formagéo de ndcleos e laboratorios de pesquisa
em antropologia visual em diversas universidades do pais. O NAVISUAL
(Nacleo de Antropologia Visual) na UFRGS, fundado em 1989, e o Banco
de Imagens e Efeitos Visuais (BIEV/UFRGS), criado em 1996 por Ana Luiza
Carvalho da Rocha e Cornelia Eckert, sao exemplos significativos. Esses
nucleos desempenharam um papel fundamental na pesquisa, produgao e
formacao em antropologia visual.

A criagao de espagos de debate e organizagao dentro das associagoes
cientificas foi crucial. Em 1993, a ANPOCS (Associagao Nacional de Pes-
quisa em Ciéncias Sociais) aprovou um seminario tematico e instalou a
primeira Comissao de Imagem e Som. Posteriormente, na gestdo de Ruben
Oliveira, a ABA (Associagao Brasileira de Antropologia) criou 0 Comité de
Antropologia Visual em 1999. Este comité, inicialmente um Grupo de Tra-
balho, tornou-se um espago de articulagao da rede de antropologos visuais
e para discussoes sobre o estatuto cientifico das imagens.

A criagéo do Prémio Pierre Verger de Fotografias e Video Etnograficos
pela ABA na gestdo de Carlos Caroso, também em 1999, foi um importante
passo para estimular e dar visibilidade a produgao na area. A organizagao
deste concurso, que teve a orientacéo da Society for Visual Anthropology
da American Anthropological Association, ajudou a consolidar o campo.

0 reconhecimento da antropologia visual como linha fundamental para
recebimento de financiamento pelo CNPq (Conselho Nacional de Desenvol-
vimento Cientifico e Tecnoldgico) foi outro fator determinante. A escolha
do termo "antropologia visual' pelo CNPq facilitou a criacédo de uma linha
de financiamento especifica para projetos na area. A CAPES (Coordenagéo
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de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) também teve um papel
importante nesse processo.

Ainsergao de disciplinas de antropologia visual nos cursos de gradua-
¢ao e pos-graduacao em diversas universidades brasileiras contribuiu sig-
nificativamente para a formacao de novos pesquisadores e para a consoli-
dagao da area. Inicialmente mais concentrada no Rio de Janeiro e em Sao
Paulo, a antropologia visual expandiu-se para regioes do Nordeste, Norte e
Sul gragas aos programas de pos-graduacao em todo o Brasil. A iniciativa
do projeto Video nas Aldeias, de Vincent Carelli, ao ensinar indigenas a pro-
duzirem seus proprios videos, também contribuiu para uma antropologia
visual plural e local.

A organizacao de eventos como as Jornadas de Antropologia Visual na
década de 1990 foram importantes para o debate e a consolidacao da area. A
segunda Jornada, com a participacao de Etienne Samain e Marc Piault, teve
um grande impacto, estimulando a antropologia visual em diversas regioes.

A criagcao de publicagGes como a revista Cadernos de Antropologia e
Imagem, idealizada por Clarice Peixoto e Patricia Monte-Mor, tornou-se
uma fonte importantissima para 0 ensino e a pesquisa no campo.

Em 2001, o Brasil ja era reconhecido internacionalmente como uma
grande referéncia no ensino de antropologia visual, demonstrando a signi-
ficativa expansao e consolidagao da area, ligada a dinamica dos nucleos
vinculados a programas de pos-graduagao.

Apesar dos desafios e da luta pelo reconhecimento dentro da propria
antropologia, a antropologia visual se institucionalizou no Brasil através da
acao de pioneiros, da criagcao de espacos de organizagao e debate, do
reconhecimento por agéncias de fomento e da sua crescente presenga na
formagao académica.

Perspectivas Teorico-Metodologicas Atuais

Pela voz destas pesquisadoras e pesquisadores, deduzimos que a evo-
lucado das abordagens tedrico-metodologicas da antropologia visual no
Brasil tem sido marcada por diversas influéncias historicas e debates con-
temporaneos, transformando-a de uma subarea incipiente em um campo
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dindmico e plural. Atualmente, a antropologia visual no Brasil reflete sobre 0
predominio da ocidentalizagao da cultura, especialmente através da escrita
como expressao de conhecimento, sem, contudo, renunciar a importan-
cia desta. A imagem é vista como essencial para a existéncia e o pensa-
mento. HA uma preocupacgéo crescente com a descolonizagéo do olhar,
buscando permitir que o "Outro" se construa na narrativa como sujeito de
conhecimento. Teorias pos-coloniais e decoloniais orientam cada vez mais
as pesquisas. A ideia de antropologia compartilhada e colaborativa, como
ensinado por Jean Rouch, Jean Arlaud, Marc Piault, entre outros, enfatiza
uma troca afetiva e ética no processo de pesquisa e produgdo imagética. A
importancia da restituigao das pesquisas e como as comunidades recebem
esse material € uma preocupacao ética constante. As imagens tém o poten-
cial de levar a antropologia para além dos muros da academia.

Frequentes sao os debates em torno do "status cientifico" das imagens
e a necessidade de critérios para o reconhecimento do trabalho filmico
como parte da pesquisa académica. O didlogo da antropologia visual com
outras disciplinas, como o cinema, as artes visuais, a comunicagao e a
historia da arte, € central. A relagado com o cinema € vista como crucial para
uma antropologia plenamente visual. O conceito de antropologia multimodal
também tem gerado discussdes sobre se a nogao de antropologia visual
ainda ¢ suficiente, considerando a conjugagao de diferentes midias. A ideia
de transmidia surge como uma alternativa que nao separa "velhas" e "no-
vas" tecnologias. O debate sobre a relagao entre arte e antropologia visual
¢ intenso, com antropdlogos explorando metodologias e praticas artisticas
para a produgao de conhecimento, buscando superar um certo "fantasma
positivista". A antropologia é vista por alguns como uma forma de arte.
A necessidade de enfrentar a visualidade e a linguagem cinematografica
na produgao antropoldgica € enfatizada, buscando ir além do excesso de
textualidade e reconhecendo a produgao imagética como conhecimento.

Questoes de género e sexualidade sdo inerentes a producéo da antropo-
logia visual, que busca dar visibilidade as diversidades dos grupos sociais.
Ha uma crescente reflexao sobre a antropologia sensorial e da técnica, com
um deslocamento da énfase no discurso para as praticas, as técnicas e a
relagdo com os ambientes, incluindo perspectivas da antropologia multies-
pécie e do debate sobre 0 antropoceno. A produgédo e 0 acesso a acervos
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e fontes de pesquisa em imagem séo desafios importantes para o0 avango
do campo.

A formacao de antropdlogos visuais tem sido um tema importante, com
debates sobre a necessidade de um ensino que combine teoria antropolo-
gica com o saber pensar com as imagens e a experimentagao. A criagdo de
cursos especificos de antropologia visual na América Latina é uma aspira-
¢ao que ja se substancia em algumas iniciativas.

Jean Rouch

Os entrevistados consideram que Jean Rouch desempenhou um pa-
pel fundamental e multifacetado na antropologia visual, sendo considera-
do uma figura precursora e uma grande referéncia. Varias passagens dos
excertos destacam a sua importancia: Inovagao técnica e metodoldgica:
Rouch é reconhecido pela sua genialidade em produzir com cameras le-
ves, no ombro e na mao, o que possibilitou uma filmagem mais proxima
dos grupos filmados e a captura de movimentos rituais, por exemplo. Esta
abordagem técnica permitiu uma filmagem mais intima e imediata, influen-
ciando as linguagens contemporaneas de producao filmica e fotografica.
Pioneirismo da antropologia partilhada: Rouch é apontado como precursor
ao elaborar e permitir que a antropologia visual se colocasse como um
lugar de partilha de sensibilidades e conhecimentos. Ele investiu numa pro-
ducao partilhada, envolvendo os seus interlocutores e intelectuais africanos
como produtores e construtores da produgdo filmica. Esta perspetiva da
antropologia compartilhada contrariava a ideia de uma antropologia que
construia um discurso positivista e autoritario sobre o outro. Introducéo de
conceitos inovadores: Rouch € creditado pela conceituagéo de cine-transe,
baseada nos conceitos africanos de possessao, demonstrando a sua aber-
tura a conceitos nativos na construcao da etnografia filmica. Influéncia no
ensino e formagao: A obra de Rouch tornou-se uma referéncia essencial,
sendo objeto de estudo em seminarios e tendo um grande impacto em
investigadores como Marc Piault e muitos outros que se converteram a
antropologia visual através das suas inspiracoes. O seu semindrio sobre
Jean Rouch abriu a cabega de muitos, influenciando-os profundamente.
A sua abordagem audiovisual facilita o dialogo com o outro, contrastando
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com a densidade da escrita académica. Questionamento da antropologia
tradicional: Rouch encontrou no cinema uma formula para desestabili-
zar narrativas tradicionais da antropologia baseadas na escrita. 0s seus
filmes apresentavam uma outra imagem do mundo, como da Africa nos
anos cinquenta, abordando temas como o sincretismo religioso e a vida
urbana que a antropologia da época nao contemplava. As suas narrativas
visuais tinham a capacidade de produzir um discurso diferente da escrita e
de desafiar o canone da etnografia textual. Reconhecimento internacional e
influéncia: Apesar de inicialmente ter menos espago na antropologia fran-
cesa dominada pelo estruturalismo, Rouch foi muito discutido nos Estados
Unidos, sendo um grande expoente da antropologia pos-moderna. A sua
obra reverberava as questoes da antropologia americana como a poética da
etnografia, a ética e a antropologia partilnada. Ele frequentou Nova lorque e
interagiu com antrop6logos como Faye Ginsburg, que promoveu encontros
sobre 0 seu trabalho. Enfase na prética e na colaboragao: A antropologia
visual na perspetiva de Rouch impde um método que leva em conta a pra-
tica, ensinando sobre epistemologia e modos de pensar e fazer imagens.
Ele formava interlocutores e colaboradores nos seus filmes, promovendo o
didlogo e a transformacao de perspetivas.

Em suma, Jean Rouch é central na historia da antropologia visual por
inovar nas técnicas de filmagem, por introduzir a perspetiva da antropologia
partilhada, por influenciar geragoes de antropologos visuais, por questionar
as formas tradicionais de produgéo de conhecimento antropoldgico e por
demonstrar o potencial do cinema como ferramenta de pesquisa e comu-
nicagao etnogréfica. A sua obra continua a ser estudada e a inspirar novas
abordagens na area.

A orquestracao das multiplas vozes em torno da Antropologia Visual no
Brasil reine um amplo consenso sem deixar de considerar especificida-
des desenvolvidas nos diversos nucleos, laboratorios, grupos de pesquisa,
programas de pos-graduagao em Antropologia e nas praticas criativas de-
senvolvidas na produgao visual, sonora, audiovisual, hipermidiatica, multi-
modal em Antropologia. Podemos, pois, afirmar que a antropologia visual
no Brasil percorreu um caminho significativo, desde suas origens ligadas
a projetos de documentagao e ideologias cientificas da época, até se con-
solidar como um campo de pesquisa e ensino vibrante e multifacetado.
As abordagens teorico-metodologicas evoluiram para incorporar reflexdes
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criticas sobre representagao, colaboragao, descolonizacao do olhar, e a
poténcia das imagens como forma de conhecimento e intervengao social,
sempre em didlogo com outras areas do saber e com os desafios do mun-
do contemporaneo. A multiplicidade de producoes visivel, nas mostras, ex-
posigoes, festivais e a intensa produgao tedrica documentam a vitalidade,
a inovagao da Antropologia Visual no Brasil

Recife, 30 de abril de 2025.
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Este livro nasceu de uma experiéncia coletiva forjada no calor da pandemia, quando
a urgéncia de se reinventar fez emergir um projeto que ultrapassa o fazer académico
convencional. Foi nesse espirito que mais de 30 encontros online reuniram
pesquisadores, pesquisadoras e amantes da Antropologia (Audio)visual. As conversas
— longas, densas, cheias de afetos e memorias — mostraram que “uma produg¢do
audiovisual é como se fosse um espelho de nés mesmos”.

Mais do que registrar trajetorias, as entrevistas revelaram que a producdo destes
pesquisadores 0S constroi como pessoas, ou nas suas palavras, “isso nao € o meu
trabalho, isso sou eu”, pois estao impregnadas dos “varios mundos de vida” que
vivenciaram, dos atravessamentos, dos olhares e das escutas que os formam como
antropologos e antropologas. Afinal, “nds so existimos pela imagem, nos S6 pensamos
com imagens”, e é justamente na poténcia desse pensar imagético que a Antropologia
se funde com a arte, porque, sim, “a Antropologia € arte”.

O livro também reflete sobre as tensées e contradicoes do fazer académico,
reconhecendo que “a universidade ndo esta especificamente numa bolha, ela So criou
outras bolhas”, e que romper essas barreiras exige coragem para sustentar processos
de troca verdadeiros. Aprendemos que as imagens ndo sao completas, ndo encerram
sentidos — muito pelo contrario, “as imagens jogam do lado da incompletude”, e
nisso, como pegas de um quebra-cabegas, completam nossas viaas, tocam nossos
sentimentos, ou Seja, “sdo esse pedaco de coisa que tocava numa vida”, abrindo
frestas para aquilo que nao cabe em palavras.

0 ser antrop6logo, mais do que técnica, tem de ter a sensibilidade de “sustentar o olhar
€ a escuta”, tem de saber que sua proaugdo tem poder. Aprendemos que a imagem traz
consigo a alma de quem a produziu e de quem ela retrata. Aprendemos a enxergar por outros
olhares, como “o olhar indigena que atravessa a lente”, o olhar da pessoa preta, periférica,

trans, o que nos ajuoa a deslocar nossas certezas e a expandir n0ssas percepgaes.

Tudo isso reafirma que, na Antropologia (Audio)visual, 0 encontro entre estética, politica
e afeto nunca é trivial, porque, mesmo que tenhamos a impressao de que “o belo vem de
longe”, ele esta proximo, dentro de nos, e carrega-lo exige sensibilidade, compromisso
e, acima de tudo, ousadia, pois “sem ousadia ndo se faz nada”.
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