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A série Territorio Cientifico

Marco Machado
Jerfson Lins
Editora SertdoCult

Foi no auge da pandemia de Covid-19 que a ideia surgiu. Enquanto o
mundo fechava portas, nds tentamos abrir janelas. Em vez de nos resig-
narmos ao isolamento, buscamos novos modos de aproximagao: pelas
palavras, pelo pensamento, pela ciéncia.

Apesar do cenario desolador, marcado por incertezas e caréncia de re-
Ccursos, 0s pesquisadores brasileiros nao recuaram. Pelo contrario: reinven-
taram-se. Mesmo com as limitagoes técnicas e estruturais, encontraram
formas de continuar produzindo, ensinando, debatendo. A tela virou palco,
0 quarto virou sala de aula e a ciéncia seguiu em frente — resiliente, cria-
tiva, viva.

Mergulhamos no trabalho como forma de superar as mas noticias dia-
rias. Vieram as /ives, 0s seminarios virtuais, os encontros online sem fim.
E, claro, veio também o cansago. Ficamos fisica e mentalmente exaustos.
Assim que foi possivel, 0 desejo pelo contato fisico nos fez tentar voltar
a certa normalidade, mas nado antes de construirmos um legado de rica
producéo cientifica.

Foi nesse cenario estranho e instigante que nasceu a série Territério
Cientifico. A editora SertdaoCult propds um desafio: reunir intelectuais de
seu conselho editorial para entrevistar grandes nomes da pesquisa bra-
sileira. O resultado? Um acervo precioso, que ja rendeu cinco obras — e



agora apresenta seu sexto livro, o segundo de trés volumes de Trajetorias
Pessoais na Antropologia (Audio)visual no Brasil.

Neste langamento, Nilson Almino de Freitas, Claudia Turra Magni e Phi-
lipi Bandeira convocam vozes de peso para discutir a Antropologia Visual
a partir de suas proprias trajetorias de pesquisa. Mais do que entrevistas,
o livro oferece verdadeiras aulas sobre 0s caminhos da pesquisa e da vida
académica.

Seis volumes depois, a série se afirma como um projeto robusto e ge-
neroso: todo o material esta disponivel gratuitamente, em formato e-book,
no repositorio da SertaoCult. Um presente para estudantes, professores e
curiosos que desejam aprender com quem realmente tem o que dizer.

A série Territorio Cientifico é um lembrete de que Somos capazes de Su-
perar qualquer desafio quando unimos nossas mentes. Mesmo quando as
circunstancias nao permitiram que estivéssemos juntos, fomos capazes de
criar vinculos e, juntos, construirmos belas paginas em nossas historias.

Sobral-CE, maio de 2025.
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Apresentacao:
um campo em devir

Claudia Turra-Magni
Nilson Almino de Freitas

Trajetorias Pessoais na Antropologia (Audio)visual no Brasil é um projeto
nascido durante a pandemia de COVID-19, quando a incerteza e o0 desamparo
levaram-nos a inventar outras formas de agir, interagir, saber e tecer relagoes
em torno de temas, questoes e pessoas caras para nos. Foram mais de 30
encontros via web (alguns com duracao de 4 horas!), reunindo membros de
uma rede de trabalhos e afetos para entrevistar profissionais com relevantes
contribuigoes neste campo da Antropologia. Enquanto Nilson Almino, Phi-
lip Bandeira e Claudia Turra-Magni, com eventuais convidados em sessoes
pontuais, encarregavam-se das entrevistas, uma plateia assidua contribuia
com perguntas e comentarios. Além de enriquecerem o dialogo, essas trocas
saciavam a ansia por reencontros com colegas e amigos que costumavam
Se ver regularmente nos congressos e eventos da area, entdo suspensos por
forga do isolamento social. Entretanto, o que nasceu para suprir uma caréncia
de encontros presenciais, tornou-se obra de referéncia para a Antropologia
(Audio)visual brasileira e continua a envolver pesquisadores, pesquisadoras
e estudantes, ja que a meta de realizar 36 entrevistas ainda sera concluida.

Em 2022, o Projeto recebeu o Prémio de Divulgagao Cientifica da As-
sociacdo Brasileira de Antropologia na Categoria Redes Sociais, € a in-
tegralidade destas webconferéncias permanece disponivel nos canais do
LABOME' e do LEPPAIS?, niicleos que promoveram estes eventos.

1 hitps://www.youtube.com/@LabomeVisualidades/videos.
2 https://wp.ufpel.edu.br/leppais/producoes/webconferencias/.


https://www.youtube.com/@LabomeVisualidades/videos
https://wp.ufpel.edu.br/leppais/producoes/webconferencias/

A transcric@o destes registros audiovisuais foi feita por uma equipe de
discentes e docentes ligados a estes nucleos académicos, e 0s textos fo-
ram devolvidos as pessoas entrevistadas para que se investissem na ardua
tarefa de revisao e edicéo, visando adequacao aos limites da publicagéo
escrita. Pelo esforgo da equipe nessa tarefa de transcrigao, e por consi-
derarmos a dimensao interpretativa envolvida na passagem da oralidade
para a escrita, seus integrantes sao considerados coautores e coautoras da
pessoa entrevistada no capitulo respectivo.

0 primeiro da série de trés e-books com este material foi langcado em
2022, e chegamos agora ao segundo volume, ambos publicados pela edi-
tora SertaoCult no quadro da Série Territorio Cientifico. Este volume conta
com o recurso do projeto “Patriménio cultural brasileiro: Intercdmbio entre
Visualidades e Antropoéticas”, aprovado no Edital N° 06/2023 — FUNCAP/
UNIVERSAL.

Com excecao do texto de Alexandre Vale, que optou por um formato
baseado em seu memorial para professor titular, todos os capitulos iniciam
com a reagao das pessoas entrevistadas a questao inicial: “conte-nos so-
bre sua trajetoria na Antropologia (Audio)Visual.”

Lidos separadamente, estes relatos ja demonstram percursos inte-
ressantissimos que atestam como a chamada Antropologia Visual foi se
implementando e se moldando no ambiente universitario brasileiro — com
alguns entraves e dificuldades, como infraestrutura, limites na formacao
e falta de reconhecimento institucional, mas com vigor e criatividade im-
pressionantes, que transbordam de seu gérmen e ddo a ver um campo
pulsante, em constante devir.

Mas, para além do viés cronologico, que guia a maioria dos depoimen-
tos, esta série de entrevistas evidencia uma teia de relagoes e influéncias
que pode ser disposta e analisada a partir de diferentes matizes: carto-
grafica, geografica, “genealogica”, a partir de nucleos de formacgéo e de
irradiacao, focos de atragao, influéncias, correspondéncias, recorréncias
tematicas e epistemoldgicas, preferéncias metodologicas, universos de in-
teresse, transformacgoes tecnologicas, visibilidades e opacidades, transitos
internacionais e regionais etc. Enfim, entrelagados, estes maltiplos aspec-
tos permitem vislumbrar o ambiente diverso e proficuo no qual este campo
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da Antropologia brasileira foi gestado, amadureceu e tem se transformado
constantemente no convivio de diferentes geragoes.

Pensando esta diversidade, consideramos também que a colaboragao
que esta obra oferece nao se restringe a este campo especifico da Antropo-
logia, tampouco a area da Antropologia em geral. As reflexdes podem ser
uteis para pensar uma relagao que, como diz um de nossos entrevistados
indigenas, Edgar Kanayko Xakriaba, nunca deveria ter sido pensada em
separado: Arte e Ciéncia. Até que ponto a estética, a nogao de beleza, o
uso de recursos nao-textuais podem ser pensados como exclusivos do
campo da Arte em oposigao a uma suposta cientificidade? As entrevistas,
portanto, estimulam a pensarmos o fazer-pesquisa, especialmente no cam-
po das humanidades, a partir da criatividade que agencia multiplos afetos,
poténcias, desejos e técnicas que rompem fronteiras disciplinares rigidas.

Este trabalho de rememoragao e registro, a0 mesmo tempo em que ho-
menageia e identifica as contribuigdes, os rastros e feitos de profissionais
em Seus percursos pessoais, também atesta um movimento coletivo que
se iniciou com leves ondulagdes nas aguas do saber, até ganhar a potén-
cia de um fluxo impetuoso e transformador. Assim como, na caminhada,
Ingold® identifica um movimento em que o pé de tras propulsiona e estabi-
liza a passada adiante, nesta obra buscamos contribuir com um trabalho
de memoria, apoiado no passado, que propulsiona para frente, guiando a
abertura a imaginacao.

3 INGOLD, Tim. Imagining for Real: Essays on Creation, Attention and Correspondence. New York:
Routledge, 2022. ISBN: 978-0367775117
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Prefacio

Entre caminhos percorridos e
desafios emergentes: Trajetorias,
insurgéncias e expansao da
Antropologia (Audio)visual
brasileira

Daniele Borges Bezerra’

Referéncia nos estudos antropologicos mediados pela imagem, este
segundo volume apresenta os resultados de 12 entrevistas realizadas em
2020 pelo projeto “Trajetorias pessoais na antropologia (audio)visual no
Brasil”. Com isso, os legados de duas geragoes se encontram, evidencian-
do diferentes temporalidades e camadas de memaria que, de modo com-
plementar, constituem a rede de Antropologia Visual brasileira. O presente

1 Docente permanente do Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia na Universidade Federal
de Pelotas (PPGAnt- UFPel). Coordenadora adjunta do Laboratério de Ensino, Pesquisa e Pro-
ducdo em Antropologia da Imagem e do Som (LEPPAIS- UFPel). Doutora em Antropologia pelo
Programa de Pds-Graduagao em Antropologia da UFPel (2024); Doutora (2019) e mestra (2014)
em Memoria Social e Patrimonio Cultural pela Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Realizou
Pds-doutorado em Antropologia pelo Programa de Apoio a Fixagao de Jovens Doutores - Fapergs/
CNPq, (2023-2024). Atualmente, realiza estagio de pds-doutorado com bolsa pelo Programa Ins-
titucional de Pds-Doutorado (PIPD-CAPES) no Programa de P6s-Graduagdo em Memoria Social
e Patrimonio Cultural (PPGMSPC- UFPel) (2025-). E membra do Comité de Antropologia Visual
da Associacdo Brasileira de Antropologia (2025-2026), foi membra na gestdo (2023/2024). E
membra da Comissao organizadora do Prémio Pierre Verger (2025-2026) e participou das ges-
toes de (2021-2022) e (2023-2024). Foi coordenadora do GT Antropoéticas junto a Associagao
Latino-Americana de Antropologia (ALA 2021-2024). Realizou P6s-doutorado em Antropologia
pelo Programa de Apoio a Fixagéo de Jovens Doutores - Fapergs/CNPg, (2023-2024).



volume, em consonancia com o Volume 1, langado em 2022, aponta para
a formagao do proprio campo da Antropologia Visual no Brasil, destacando
suas influéncias e os didlogos constantes com outras areas do conheci-
mento, como a historia oral, a sociologia e as artes.

Cada entrevista € uma aula de antropologia. Cada trajetoria produz um
rastro nessa historia — a historia da disciplina que continua a ser grafada.
Mas o mais potente é perceber a constelagdo que esses tragos produ-
zem quando estabelecemos relagdes entre eles. Podemos nos imaginar
em cada uma dessas trajetorias e refletir sobre como 0 nosso proprio ca-
minho esta se construindo — e 0 quanto ela carrega de todas as outras.
Estamos sempre em relagdo com as “Outridades”: s@o outros os lugares,
as pessoas, as linguas, 0s corpos, 0s gestos, as cosmovisoes, 0s desejos
— porque somos constelagoes de sentidos, integradas a malhas e emara-
nhados complexos.

Desde muito cedo, somos introduzidas a sensorialidade do visivel, e as
imagens passam a compor nosso mundo de forma intima e familiar. Elas
nos envolvem, tornando-se ambiéncia, meio de comunicagao, evocadoras
e extensdo de nossas subjetividades e corpos. Rapidamente, deixam de
provocar espanto e, logo, naturalizamos a condigéo de videntes/visiveis.
Cotidianamente, reconhecemos, produzimos e interpretamos imagens a
partir de suas dimensoes simbadlicas e estéticas, atribuindo-Ihes sentidos,
imbuindo-as de afetos e evocando ou rememorando pessoas, lugares, fa-
tos e acontecimentos.

E preciso dizer, contudo, que ao inscrevermos na cultura o olhar como
sentido hegemonico, tomamos a visualidade como norma, desconsideran-
do outros modos de experiéncia sensorial — como o0s saberes tateis, so-
noros e espaciais das pessoas cegas — que desafiam a logica ocularcén-
trica da cultura ocidental. Encontrar o equilibrio entre nosso investimento na
imagem e a necessaria ampliacao das formas de contato e comunicagao
parece-me um desafio crucial, que nos convoca a refletir sobre o que ca-
racteriza a antropologia (audio)visual e a buscar formas de produzir uma
permeabilidade de sentidos.

Embora as primeiras aparigoes da imagem em pesquisas antropolo-
gicas, no inicio do século XX, coincidam com a consolidagao da propria
antropologia moderna — associada ao fetiche da captura e a exposi¢ao do
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exotico, ou, na melhor das hipoteses, a funcéo de tornar o “outro” familiar
— um século depois evidencia-se sua relevancia como meio de conheci-
mento especializado que amplia as formas de compreensao das culturas
e possibilita uma descolonizagao do olhar ao desafiar estereotipos, ao va-
lorizar as formas plurais e ao problematizar a propria democratizagao do
acesso por meio de narrativas ampliadas.

Assim como os textos etnograficos nao sao tradugoes das culturas, as
imagens nao sao tradugoes do visivel. Ao contrario, sdo evocagdes ima-
ginantes, agentes da vida social, pontos de contato polissémicos. Lugares
de encontro. Fixas ou em movimento, embora lacunares, preenchem o lu-
gar de uma auséncia na linguagem; por vezes produzem saltos no tempo,
outras vezes, sao fulguragoes, epifanias. Possuem poténcia de revelagao,
de choque, atuam em levantes e, invariavelmente, transitam em uma di-
mensao intersubjetiva, carregadas de emanagoes politicas e sensiveis que
projetam refragOes das culturas. Nesse contexto, a antropologia (audio)
visual amplia as formas de ver, conhecer, dizer e restituir.

Dentre as questoes discutidas pelo Comité de Antropologia Visual da
Associagao Brasileira de Antropologia (CAV/ABA) nos ultimos biénios, des-
taca-se a ampliacao do campo com a inclusdo de outras formas de tornar
visivel — um visivel que nao se restringe ao ato de ver nem as pretensoes
de guardar, comprovar ou mostrar. Trata-se, antes, de pensar em proces-
S0s epistemologicos atravessados por fazeres que tornam tangiveis, por
diversos meios, elementos que compbem, junto ao texto escrito, a com-
plexa tarefa de etnografar culturas e relagoes. Busca-se, assim, um dialogo
cada vez mais estreito, orientado a produgao de ressonancias por meio
de praticas de correspondéncia e relagoes de reciprocidade, instauradas
em processos graficos diversos e compartilhados — do audiovisual ao
bordado, passando pela poesia concreta, pelo lambe-lambe e pelo pixo,
até suas derivas na escrita ficcional, produtora de imagens para pensar,
nas instalacoes imersivas e nas imagens criadas com IAs generativas, com
suas implicagoes éticas, por exemplo.

Dito isso, entendo que a Antropologia Visual contemporanea ultrapas-
sou 0 empenho dos pds-modernos em consolidar um terreno proficuo para
0 campo de atuacao antropologica por meio da visualidade e suas multiplas
grafias, e projeta hoje formas de ampliar as experiéncias sensoriais, con-
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siderando a diversidade das formas de percepgéo e a possibilidade de ex-
ploragao de outros regimes sensiveis, capazes de expandir a produgao de
sentidos. A multimodalidade, por meio da producgéo etnografica transmidia,
¢ um movimento nessa direcéo, que possibilita 0 encontro entre emara-
nhados de formas de vida e emaranhados de sentidos, a partir da percep-
¢ao e da producdo de corporeidades expandidas. Nao falo aqui de visao
aumentada, inteligéncia artificial ou tecnologias tangiveis, embora todos
£SSes elementos possam compor esse projeto de humanidade expandida e
reterritorializada pds-internet.

Ao ampliarmos os horizontes da antropologia (audio)visual, somos
convidadas a repensar as praticas etnograficas, as formas de relagao e os
meios pelos quais construimos conhecimento. As trajetorias e as insurgén-
cias que emergem desse campo vivo e dindmico ndo contribuem apenas
como reflexdes sobre 0 passado e 0 presente, mas sao um convite para a
construgao de uma antropologia engajada que abranja a multiplicidade das
experiéncias, empenhada em descolonizar 0s modos de viver, conhecer e
representar o mundo.

Finalmente, ao reunir trajetorias e contribuicoes que marcam essa ex-
pansao, este volume é mais do que uma reflexao retrospectiva: é um olhar
prospectivo sobre os caminhos possiveis, 0s desafios a serem enfrentados
e as novas formas de relacdo entre as imagens, 0s corpos € as culturas.
E, também, um convite para que as leitoras e os leitores se juntem a essa
jornada.

11 de maio de 2025.
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Sem ousadia nao se faz nada:
entrevista com Bela Felc_lman-
Bianco'

Bela Feldman-Bianco
Alexsander Nakaoka Elias

Bela Feldman-Bianco (BFB): A minha trajetoria no campo da Antro-
pologia da imagem aconteceu meio por acaso. Sempre gostei de cinema
e sempre sonhei trabalhar com imagens. Usei muita fotografia na minha
pesquisa de doutorado e até tentei fazer um video etnografico! Nao deu cer-
to! Mas, em meados da década de 1980, durante meu pos-doutorado em
Historia em Yale, tive a oportunidade de assistir inuimeros documentarios.
Fiquei especialmente entusiasmada com os documentarios realizados por
estudiosos da historia pablica e da historia oral nos Estados Unidos, além,
é claro daqueles realizados pelo Centro do Trabalho Indigenista, no Brasil.
Também, por volta daquela época, foi publicada a coletanea Writing Cultu-
re: The Poetics and Politics of Ethnography, organizada por James Clifford
e George Marcus?. Era uma espécie de manifesto pés-moderno que causou
a época muito celeuma na Antropologia americana. Ja tinha lido um artigo

LT E 1 Aentrevista foi realizada em 27 de novembro de 2020 e pode ser assistida em sua
b b E verséo integral em https://www.youtube.comy/live/QVMSG911eB0?si=4WCuE0094De0-
E6w. Os entrevistadores foram: Nilson Almino de Freitas e Claudia Turra Magni.

2 CLIFFORD, James e MARCUS, George E. (orgs.). Writing culture: The poetics and polities of
ethnography. Berkeley, Los Angeles e Londres: University of California Press, 1986.


https://www.youtube.com/live/QVMSG911eB0?si=4WCuEOo94DeO-E6w
https://www.youtube.com/live/QVMSG911eB0?si=4WCuEOo94DeO-E6w

do George Marcus (1990)% que, em sua critica a “etnografia realista”, argu-
mentava em favor de se “escrever Antropologia” ao estilo de uma monta-
gem cinematografica. Lembro que a minha reagao foi: “entao, por que nao
realizar etnografias visuais? Mal sabia que logo estaria envolvida com um
projeto de historia oral, calcado em pesquisa etnografica, que resultaria em
uma etnografia visual de intervengao politico-cultural e me levaria a refletir
sobre 0 uso das imagens nas Ciéncias Sociais.

A oportunidade de iniciar novos projetos envolvendo a Antropologia Vi-
sual aconteceu quando me candidatei, por insisténcia de meu amigo Peter
Evans, a uma catedra, intitulada University Professor of Portuguese Stu-
dies, na Southestern University of Massachusetts/hoje UMass Dartmouth,
para a qual fui eventualmente selecionada e convidada a ocupa-la. E impor-
tante esclarecer que essa catedra para professor(a) visitante foi criada em
resposta aos sucessivos pleitos de liderangas luso-americanas para que
essa instituicao de ensino apoiasse e incentivasse seus docentes e alunato
a realizarem pesquisas sobre 0s imigrantes portugueses radicados nas pe-
quenas cidades da regido. Essas demandas haviam se intensificado a partir
de 1983, devido a um notorio caso de estupro de gangue ocorrido na mesa
de bilhar de uma taberna de ma fama, a Taberna Big Dan, localizada em um
bairro portugués de New Bedford. A vitima era uma portuguesa-americana
de terceira geragao e 0s seis acusados, todos imigrantes desempregados,
haviam recém-chegado dos Agores.

Esse malfadado episodio, alvo de extensa cobertura mediatica nacional
e internacional, trouxe a tona a exacerbacao da xenofobia e discriminagéo
contra 0s portugueses, ha muito estigmatizados como Black Portuguese
na costa leste dos EUA, devido aos seus lagos historicos com os cabo-ver-
dianos que haviam sido suditos do antigo império lusitano. Enredado em
mal-entendidos culturais, o caso Big Dan também se se transformou em
campo de lutas entre o feminismo e a etnicidade portuguesa‘.

3 MARCUS, George E. “The modernist sensibility in recent ethnography writing and the cinematic
metaphor of montage”, Visual Anthropology Review, v. 6, n. 1, p. 2-12, 1990.

4 Face a escalada da xenofobia, houve uma crescente politizagao da identidade ética portuguesa
no espago da imigracao, haja vista que New Bedford, a cidade baleeira retratada por Melville e
ha muito conhecida como a “capital portuguesa da América”, havia recebido o rotulo de a “ca-
pital portuguesa de estupro coletivo da América”. Nao €, portanto, de se estranhar que o filme
hollywoodiano The Accused (ou A Acusada), de 1988, calcado nesse caso e que rendeu um Oscar
a Jodie Foster, tivesse propositalmente ocultado as origens nacionais e étnicas dos personagens
envolvidos, assim como da localidade onde esse crime havia ocorrido. Essas omissoes se deve-
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Quando cheguei em New Bedford, cinco anos apos esses acontecimen-
tos, a cidade e a regido ainda se encontravam bastante divididas. Homens
e mulheres feministas (até mesmo muitas portuguesas e portuguesas-a-
mericanas) tendiam a caracterizar os portugueses como machistas e a
considerar 0 “caso Big Dan” essencialmente como um grave episodio de
violéncia contra a mulher. Comparativamente, embora posicionando-se
contra 0 abuso sexual, a grande maioria de homens e mulheres de ori-
gem portuguesa e descendentes tendia a perceber as manifestacoes das
feministas como fruto de desconhecimento, preconceito e discriminagao
ética. Como consequéncia de uma catarse coletiva, 0s seis réus acusa-
dos de estupro se tornaram, paradoxalmente, simbolos das experiéncias
de opressao e discriminacao a que sucessivas geragoes de migrantes por-
tugueses e descendentes haviam sido submetidas na sua vida cotidiana
na costa leste dos Estados Unidos. Dada essa polarizagéo, especialmente
as migrantes portuguesas e as portuguesas-americanas biculturais, que
desempenhavam papel de mediagao entre a familia (e, por extensao, co-
munidade portuguesa) e as instituigoes americanas, viviam o dilema entre
se posicionarem como feministas ou acionarem suas identidades étnicas
enquanto membros da “comunidade portuguesa”.

Diante desse cenario, o reitor da universidade me perguntou sobre quais
projetos eu conceberia para uma catedra de estudos portugueses que po-
deriam, além do mais, favorecer intervengoes politico-culturais. Mesmo
antes de ter tido a oportunidade de me inteirar melhor sobre essa complexa
conjuntura, sugeri que fosse criado inicialmente um projeto de historia oral
sobre a migracao portuguesa no Sudeste de Massachusetts. Ja sabia que
havia alguns docentes trabalhando com histdria oral e que poderia convi-
da-los a participarem do projeto. Julguei que seria interessante coletar his-
torias de vida sobre migracao e trabalho de varias geragoes de migrantes
portugueses e descendentes que viviam em cidades ao redor da universi-
dade. Minha proposta incluia privilegiar atividades integradas de docéncia
e pesquisa através de realizagao de oficinas de historia oral, mas também
oferecer cursos com foco nas relagoes entre migragdes transnacionais e

ram as negociagoes entre a prefeitura dessa cidade, membros da Unido Portuguesa Continental
e a 0s produtores do filme.
5  Publiquei varios artigos sobre esse caso, entre 0s quais The Aftermath of a Rape Case: The Poli-

tics of Migrants “Unequal Incorporation in Neo-Liberal Times. In: Pauline Gardiner Barber; Winnie
Lemb. (ed) Migration in the 21st Century: Political Economy and Ethnography, Roudlege, 2012
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historias locais e regional, assim como sobre Portugal e a diaspora por-
tuguesa e, ainda, sobre identidades. Nessa proposta, levei em conta que,
além de contar com um renomado centro de relagoes laborais que manti-
nha didlogos com sindicalistas da regido, o campus atraia um alunato das
camadas trabalhadoras, entre 0s quais muitos jovens imigrantes e des-
cendentes de imigrantes originarios de Portugal, Agores e Madeira, assim
como de cabo-verdianos.

A minha iniciativa teve éxito. Consegui envolver professores da Historia,
da Antropologia e da Sociologia para também ministrarem oficinas de his-
torias orais para estudantes de graduagao, entre 0s quais havia inumeros
imigrantes ou descendentes de portugueses. As melhores entrevistas fo-
ram as de jovens estudantes entrevistando seus av0s ou avos. Sao lindas!
Também se destacaram as historias orais de jovens mulheres bilingues
coletadas por estudantes que sequer tinham descendéncia portuguesa e
que, no decorrer desses depoimentos, construiram lagos de amizade. Foi
um projeto muito bonito. Deixamos um acervo de quase noventa histo-
rias orais, muitas das quais seriam publicadas em Portuguese Spinner: An
American History (1998), organizado por M. McCabe e J. Thomas, resulta-
do de uma parceria entre o Projeto de Historia Oral da Imigracéo Portugue-
sa do Sudeste de Massachusetts e a Spinner Publications, editora sediada
em New Bedford.

Tao logo iniciei esse projeto, consegui uma pequena verba da Fundagao
da universidade. Depois, sai a procura de financiamento. Ja na primeira
visita a Massachusetts Foundation for Public Policy, fui informada que néo
havia subsidios para um projeto de historia oral, mas somente para produ-
tos resultantes desse tipo de projeto. Varias opgoes me foram sugeridas,
como “pensar numa peca de teatro, num programa de radio ou num video,
mas tem que pensar num resultado“. Sai de |a com a ideia de realizar um
video sobre a construgao social da saudade.

Por que saudade? Simplesmente porque eu havia ficado impressionada
com as multiplas camadas de tempo e espago portugueses que se sobres-
saiam no entdo cenario industrial da cidade. Iconografias de caravelas e de
outros simbolos da era da expansdo maritima justapunham-se as hortas
nos quintais das casas de imigrantes nos bairros portugueses da locali-
dade. Eu queria entender o significado da reconstrugao desses mdltiplos
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tempos e espagos portugueses no contexto da imigracao, principalmente
no que se refere a reconstrugao de género, classe, etnicidade e naciona-
lidade. Mas devido a linguagem cinematografica requerer um recorte pre-
Ciso e uma ideia basica, optei por focalizar, em video, como 0s imigrantes
reconstroem, por meio de representagdes simbolicas e praticas sociais
associadas ao seu passado na terra natal, as suas identidades em nivel do
“eu” no contexto de suas experiéncias especificas de vida e trabalho em
New Bedford, dos bairros portugueses de New Bedford e das cidades vizi-
nhas. Enquanto o historiador E. P Thompson analisa cronologicamente as
mudancas do tempo do trabalho rural, quando era marcado pelas estagoes
do ano, para o tempo da disciplina industrial, Saudade mostra a superpo-
sicao dos dois tempos no espago da migragdo. Se no espaco doméstico,
homens e mulheres migrantes acionavam as suas memorias e praticas de
um tempo rural, quando o tempo ndo contava, na fabrica se submetiam ao
tempo disciplinado do trabalho a pega.

0 filme tem cenas de gente trabalhando na fabrica, com o seu calen-
dario ao lado. O ritmo do trabalho (a pega) era incrivel! Mas, quando volta-
vam pra casa, recriavam o seu imaginario de Portugal, através das varias
atividade rurais, como o plantio, o fazer do vinho e as festas portuguesas.
Essa superposicao de diversos tempos e espagos portugueses no contexto
da transmigragao me sensibilizou bastante, provavelmente devido a minha
propria experiéncia transmigrante. Sou filha e neta de imigrantes, tanto do
lado materno como do paterno. Também fui imigrante nos Estados Unidos.
Lembro que, quando visitava a minha avo paterna, que era de origem bur-
guesa, me sentia em Kiev, sua cidade natal, devido as inimeras recorda-
¢Oes ucranianas e russas espalhadas pela casa, como o samovar de 300
anos que havia passado por varias geragoes e as fotografias emolduradas
de varias geracoes de antepassados nas paredes da sala de estar. Mas
também levei em conta que um filme sobre a construcao social da saudade
seria um bom instrumento de intervengao politico-cultural. E se tornou!

Consegui vérias verbas de fundagées americanas e também da Funda-
¢ao Gulbenkian, em Portugal. Contei com a parceria do Centro de Estudos
Sociais (CES) da Universidade de Coimbra e especialmente com volunta-
rios da “comunidade” portuguesa e de colegas da Rhode Island School of
Design. Escolhi personagens cujas historias orais eu havia coletado e com
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quem tinha construido um forte vinculo, com a excecgao do Basilio, que se
tornou um personagem central para o argumento do filme.

Comecgamos a filmar antes de recebermos verba! Eu tinha uma ideia na
cabeca e material de pesquisa, mas quem tinha a cdmera na mao era o Pe-
ter O’Neal. Mas, nem ele nem o Michael Majoros, editor do filme, entendiam
0 portugués. Entdo, eu ficava o tempo todo traduzindo. As filmagens tam-
bém fizeram parte da minha investigacao. Aprendi que podemos enxergar
melhor através das imagens e que devemos considera-las como ferramen-
tas de pesquisa. As imagens me mostraram a extensao desses diferentes
tempos e espagos portugueses no cotidiano da cidade, especialmente a
da reconstrugao da ruralidade do passado vivido nas aldeias no presente
americano. Para mim, foi um aprendizado muito grande! Aprendi também
sobre os Agores, sobre Cabo Verde.

Foi um trabalho de dois ou trés anos! Saudade é muito usado em esco-
las de Ensino Médio e nas universidades da regido e pode ser encontrado
nas bibliotecas dos USA. Também é usado em Portugal e no Brasil. Foi uma
experiéncia muito rical®

Retornei ao Brasil em inicios de 1992. Ainda antes de meu retorno,
havia enviado duas propostas para a Reunido Brasileira de Antropologia,
realizada em Belo Horizonte. Uma era para fazer uma apresentagao num GT
sobre familia, coordenado pela Claudia Fonseca. A outra era para apresen-
tar o video Saudade, que havia sido finalista na American Film and Video
Festival de 1991e recebido mengdo honrosa naquele mesmo ano da So-
ciety for Visual Anthropology. A minha submissao para o GT foi aceita, mas
nao recebi resposta alguma sobre o video Saudade! Por isso, mal cheguei
a Belo Horizonte, fui conversar com colegas para saber se poderia exibir
o filme fora da programacéo. Alids, naquela época nao havia Antropologia
Visual na programacgao. Finalmente,
consegui uma sala e acabei fazendo
duas exibicoes de Saudade, pois as

Aprendi que podemos
enxergar melhor através das
imagens e que devemos
considera-las como
ferramentas de pesquisa

6  Vide, a respeito, 0 meu artigo “Reconstruindo a Saudade Portuguesa em Video: Historias Orais,
Artefatos Visuais e a Tradugdo de Codigos culturais na Pesquisa Etnogréfica” (Feldman-Bianco
1996; 1998).
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reacoes tinham sido muito favoraveis e havia uma demanda para uma se-
gunda sessao.

Pouco tempo depois, recebi um convite da Alicinha Abreu - entdo se-
cretaria geral da ANPOCS e que havia assistido Saudade na RBA de BH -
para organizar a ja tradicional exibicao de videos da reunido anual daquela
instituicao. Aceitei o convite, sob a condicdo de transformar a mostra de
videos da ANPOCS em espaco de discussao do video como instrumento e
resultado de pesquisa, e ndo somente como momento de lazer. O uso do
video deve ser parte da discusséo sobre teoria e metodologia em Ciéncias
Sociais”.

No interim, participei do Congresso Luso-Afro-Brasileiro de Ciéncias
Sociais, realizado na USP, e Ia conheci a Ana Maria Galano, colega da
Alicinha de Abreu, que havia criado, em 1987, o Nucleo Audiovisual de
Documentagdo (NAVEDOC) no entéo Laboratorio de Pesquisa Social do
IFCS/UFRJ. Ela tinha vivido a experiéncia de exilio na Franga e em Portugal.
Estava em Portugal durante a Revolug&o dos Cravos, realizando pesquisa
no Alentejo, para sua tese de doutorado, sobre trabalhadores agricolas e
camponeses na reforma agraria que estava entao ocorrendo. A Ana Maria
também tinha ampla experiéncia com cinema, video e fotografia. Ela me
procurou, durante 0 congresso, porque soube, muito provavelmente pela
Alicinha de Abreu, que eu havia feito Saudade. A Ana Maria também havia
sido convidada para a organizar a mostra de videos de 1992 da ANPOCS.
E foi assim que n6s comegamos a nossa parceria no campo da imagem e
também em questoes relacionadas a Portugal e ao colonialismo portugués
e suas continuidades pos-coloniais. No processo, nos tornamos grande
amigas. Ana morreu em 2002. Eu sinto muita falta dela.

Organizamos juntas a programagao da sessao video e pesquisa, com
exibicdes acompanhadas por debates, para aquela reunido. A Ana Maria
ficou responsavel pela mostra O video (outro) produto da pesquisa e eu
por uma tematica sobre Memdria e Identidade Etnica. N6s ndo inventa-
mos nada! Ja havia colegas das Ciéncias Sociais produzindo videos. Havia
producoes, algumas bem recentes, e que fizeram parte da programagao.
Agora percebo que estavamos “fazendo histdria”, nao é?!

Estou falando a partir da minha trajetéria e também da Ana Maria Ga-
lano, pois essa historia pode ter varias versoes. Entdo, s6 para dar um
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“cheirinho” desses tempos iniciais e também sobre quem ja estava fazen-
do videos naquela época, me valho da programacgao dessas duas mos-
tras. A Ana Maria selecionou oito documentarios sobre temas diversos, a
maioria dos quais realizada entre 1991 e 1992. A ideia dela era estimular
discussdes sobre como cientistas sociais utilizam o video para veicular
seus resultados de pesquisa. O primeiro da programacéao a ser exibido foi
Andorinhas nem cd, nem la (1992, 407), da socitloga Maria Aparecida
de Moraes Silva (UNESP/Araraquara), estudiosa da questao agraria, que
retratou em video a migragao de homens e mulheres do Vale do Jequiti-
nhonha (MG) para a regido de Ribeirao Preto (SP). Em seguida, Ana Maria
Galano e Glaucia Villas-Boas, ambas do Departamento de Ciéncias Sociais
da IFCS/UFRJ, evocaram em Continuidades e Rupturas (1992, 55°) mo-
mentos diversos da historia do curso de Ciéncias Sociais de sua instituigao
de ensino, com base em homenagens prestadas a velhos mestres e depoi-
mentos de ex-alunos, professores e pesquisadores procurando relacionar
0 conhecimento produzido, a vida nessa universidade e as conjunturas po-
liticas do pais, Ja Tamara Tania Egler (IPPUR, ECO/UFRJ) com formagao
em arquitetura e Ciéncias Sociais e que fez parte, em algum biénio, da
Comissao de Imagem e Som, descreve em Rio, Nome do Lugar (1991,
207) a construcao e transformagéao da cidade do Rio de Janeiro, funda-
mentando-se nas reformas urbanas propostas no século XX. Na sequéncia,
foi exibido o video etnografico Tse Ibisi/abaaigio (Somos Apenas Corpos),
1991, 30", do nosso colega antropdlogo Marco Antonio Gongalves em
colaboragao com Daniel Keller), sobre a cosmologia e a visao de mundo
dos Mura-Piraha do sul do Estado do Amazonas. Marco Ant6nio era colega
e grande amigo da Ana Maria, no IFCS/UFRJ) e, se a minha memaria nao
falha, depois do falecimento dela, ficou, por algum tempo, a frente do NA-
VEDOC. Por sua vez, em Universo da Tatuagem (1992, 8°), José Marcio
Barros, que fez seu mestrado em Antropologia conosco na UNICAMP e
depois se tornou docente do Departamento de Comunicagao da PUC/MG,
discute 0 uso do corpo como suporte de signos e do significado cultural
da tatuagem. Ja Viva a Nossa Comunidade (1992, 11°), de Eugénia Paim
Cunha, mostra como a Festa de Sao Jorge ajuda a compreender a organi-
zacado de uma comunidade do Rio de Janeiro. O Sol sobre o Pantano (12°),
uma produgao do Departamento de Sociologia e CPCR da Universidade de
Brasilia, retratava em video uma montagem teatral realizada com alunos
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de graduacao que era resultado de uma atividade do projeto ‘O Ensino da
Sociologia pelo Teatro”. Finalmente, Memoria da Vida e do Trabalho (127),
de Celso Brandao, do Museu Theo Brandao e UFAL, nos revela a historia e
decadéncia das vilas operarias no interior do Nordeste.

Ja para a mostra tematica, reuni sete producgdes videograficas reali-
zadas por cientistas sociais ou cineastas, quatro das quais com foco em
migrantes transnacionais e/ou descendentes, duas sobre grupos indigenas
e outra sobre a afirmagdo de pessoas negras em espago urbano. Os meus
objetivos eram similares aos de Ana Maria Galano pois, como ela, eu es-
tava interessada em discutir a relevancia da imagem visual na pesquisa
em GCiéncias Sociais, seja como documento constitutivo da pesquisa, seja
como produto de pesquisa. Alias, gosto dessa perspectiva mais ampla de
imagem e Ciéncias Sociais - e nao apenas com foco em Antropologia Vi-
sual — porque foi assim que comegamos nossas discussdes sobre imagem
e pesquisa.

Iniciei a mostra exibindo quatro videos sobre imigrantes. O primeiro foi
o premiado Estagoes (1989. 37 "), com roteiro e direcao de Ary Nicodemos
Trentin e producé@o do Nucleo de Produgao Audiovisual da Universidade de
Caxias do Sul, que focaliza a persisténcia e transformagoes da cultura da
imigracao italiana e o seu papel no desenvolvimento industrial do Rio Gran-
de do Sul. Em seguida, apresentamos Judeus em S&o Paulo (1984, 257),
da socidloga Eva Alterman Blay e realizagdo da TV Cultura de Sao Paulo,
que retrata a trajetoria e as experiencias dos judeus nessa cidade, com
base em projeto de historia oral e a partir de uma perspectiva historica. Ja o
também premiado Saudade (1991, 59°), copatrocinado pela Universidade
de Massachusetts Dartmouth e pelo CES da Universidade de Coimbra, ba-
seei-me em pesquisa etnografica e projeto de historia oral sobre imigracéo
portuguesa. Essa justaposicao de praticas de investigagao me permitiu re-
velar os significados da recriagao pelos portugueses de seu passado rural
anterior 8 migragao na sua vida cotidiana em uma cidade americana no
decorrer do século XX. Por sua vez, a cineasta Olga Futemma, de origem
japonesa, em seu premiado documentario Hia Sa-Sa-Hai Yah, (1985, 27°),
sobre a comunidade Okinawa de Sao Paulo, nos brinda com uma reflexao
sobre como a memoria e identidade de imigrantes e a da geragao forma-
da por seus descendentes sao diferencialmente construidas. Também Joel
Zito Araujo, cineasta e militante do movimento negro, recorre, em Alma ne-
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gra da cidade (1991, 39"), as trajetorias de vida e relatos intimos de varios
personagens para retratar como a existéncia da discriminagao racial nao
impediu a afirmacé&o da comunidade negra no espago urbano de Sao Paulo.
Através de um angulo similar, Video nas Aldeias (1989, 9°) mostra como
quatro grupos indigenas - 0s Nambiquara, os Gaviao, Ticunas e Kayapos -
estavam fazendo uso do video enquanto instrumento de afirmacgéo étnica.
Finalmente, o também premiado Mato eles? (1983,40 ), do cineasta docu-
mentarista Sérgio Bianchi, sobre os indios na reserva de Mangueirinha, no
Parand, justapde comentario e ficgao para revelar como representantes de
diferentes segmentos da sociedade negociam crises.

Atraimos muita gente para essas mostras de videos seguidas por deba-
te. Muitos eram estudantes. Atraimos também varias colegas interessadas
em imagens fixas ou em movimento que haviam regressado do exterior
com seus doutorados, alguns em Antropologia Visual, como, por exemplo,
a Chica Eckert, a Clarice Peixoto e a Carmen Rial, que haviam estudado na
Franca, e a Luciana Bittencourt, nos Estados Unidos. E, naquela época, a
Patricia Monte-Mor e o Inacio Parente ja estavam a organizar a | Mostra
Internacional de Filme Etnografico. O LISA da USP havia sido inaugurado
um pouco antes, em finais de 1991. Mas ja estavam em atividade o projeto
Video nas Aldeias, criado no CTC em 1986, pioneiro na area de produgao
audiovisual indigena no Brasil, assim como o NAVEDOC, coordenado pela
Ana Maria, Laboratorio Audiovisual/ hoje NAVISUAL, ligado ao PPGAS da
UFRGS, criado em 1989.

O momento era propicio para se discutir imagem e pesquisa. I1Sso se
refletiu na repercussao e interesse despertado pelas mostras de videos
acompanhadas por debates. Ana Maria e eu, com 0 apoio de centros e
laboratorios de imagem e de colegas interessados na tematica - especial-
mente da saudosa Miriam Moreira Leite -, decidimos propor a ANPOCS um
seminario tematico intitulado O uso da imagem em Ciéncias Sociais: rele-
vancia e limites. O nosso interesse era pensar imagens e pesquisa, nao so
em video, mas também fotografias, desenhos, charges, seja como instru-
mental ou como resultado de pesquisa. Este posicionamento esta expresso
no titulo que escolhemos para o seminario tematico e, depois, no grupo de
trabalho que coordenamos, com a participagao de antropologos, cientistas
politicos, cineastas, fotografos, historiadores e socidlogos, no dmbito da
ANPQCS, entre 1994 e 1996.
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1993 foi um ano importante para nos: A ANPOCS aprovou 0 nosso
seminario tematico e instalou a primeira Comissao de Imagem e Som, for-
mada pela Sylvia Caiuby, Paula Monteiro e a Regina Novaes. Criou, assim,
um espaco para o planejamento de diferentes atividades, como exposigoes,
mesas-redondas, conferéncias. No mesmo ano, aconteceu a | Mostra In-
ternacional do Filme Etnografico no Centro Cultural do Banco do Brasil no
Rio de Janeiro, com curadoria da Patricia Monte-Mor e colaboragéo de
Clarice Peixoto. Na reunido anual da ANPOCS, a Ana Maria e eu, junto com
a Patricia Monte-Mor, ficamos responsaveis pela programagao e coordena-
¢do das sessoes (agora expandidas), com mostras no sabado e domingo
de manha e a noite. Essa programacao de videos a noite fez muito sucesso.
Nos ficavamos até a madrugada discutindo e com muita gente assistindo.
A partir daquele ano, passamos também a incluir langamentos de novos
videos, exibigao e discussao de filmes etnograficos classicos e sessoes
livres. A Patricia passou a apresentar na sessao de videos algumas produ-
¢oes que faziam parte da programagdo da Mostra Internacional, inclusive
filmes etnogréficos classicos. Essa circulagao de produgoes entre Mostra
Internacional e sessao de videos e pesquisas se tornou costumeira e mais
interessante.

Quanto ao nosso semindrio tematico, percebo, agora, que a primeira
$essao representou uma continuidade da sessao de videos de 1992, ja que
incluiu reflexoes de alguns de nds sobre os documentarios que apresen-
tamos e que foram discutidos no ano anterior: Saudade, Somos Apenas
Corpos e Video nas Aldeias. Essa sesséo foi debatida por Eduardo Escorel,
iniciando assim, por iniciativa da Ana Maria, dialogos entre cientistas so-
ciais e cineastas na ANPOCS. Eduardo Coutinho, outro grande amigo de
Ana Maria - cujos filmes foram exibidos e discutidos no decorrer dos anos
em sessoes de video e pesquisa — se tornou um frequentador das reunioes
anuais. Também houve um tributo ao Geraldo Sarno. Maurice Capoville,
assim como Kiko Goifman, entre outros, estiveram conosco, em Gaxambu.

Ja na segunda sessao do nosso SE, Fotografia e Iconografia nas Cién-
cias Sociais, comegamos a refletir sobre as imagens fixas. Foi nesse evento
que Miriam Moreira Leite apresentou a primeira versao de seu “Texto verbal
e texto imagético” e Maria Sylvia Porto Alegre a de suas “Reflexdes sobre
iconografia etnografica”, entre outros participantes. E contamos ainda com
a exposicao “Desenhos e mapas na orientagdo espacial: pesquiso e ensino
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da Antropologia”, organizada pela Ana Maria de Niemeyer. Comegamos,
assim, a atrair para as nossas discussoes colegas e estudantes interessa-
dos na produgdo e analise de imagens fixas.

Conseguimos cada vez mais espago apds a criacao do GT Usos da
Imagem, na ANPOCS. A questao da imagem nas Ciéncias Sociais come-
cou a ganhar cada vez mais destaque nas programagoes anuais. Logo se
anunciava a Comissao de Imagem e Som. Membros do GT discutiam e
sugeriam, a cada biénio, quem deveria integrar essa comissao, na qual
varios de nds nos revezavamos e que eventualmente se tornou responsavel
pelas sessoes de video, prémios e outros eventos. As sessdes de video e
grupo de trabalho atraiam muita gente. Varias atividades foram surgindo
em varios lugares. Nao sei como conseguimos fazer tanta coisa naquela
década de 1990! No processo, nds nos autodenominamos e nos torna-
mos conhecidas como o grupo das ‘imagéticas”. Varias de nds estavamos
sempre juntas, no aimogo, no jantar, no bar do Hotel Gloria, em Caxambu.
Queriamos afirmar a importancia da imagem nas Ciéncias Sociais e na
Antropologia, em especial. Era, de fato, um momento de lutas!

Cabe entdo dar uma ideia das atividades em que estivemos envolvidas
desde a criagdo do GT em 1994 e que resultaram na consolidagao desse
campo de estudos. No més de setembro, foi realizada a Il Mostra Interna-
cional do Filme Etnografico, com um seminario paralelo que contou com
a participagao de David MacDougall, Peter Loizos e Marc-Henri Piault, no
qual expus o estado das artes da Antropologia Visual no Brasil, a convite da
Patricia. Em outubro, foi organizada uma Jornada de Antropologia Visual na
UFRGS, com a participagao de Marc-Henri Piault, que se tornou um grande
parceiro nosso. Em dezembro, o LISA organizou na USP um seminario so-
bre a Imagem e suas Contribuigdes. E ainda foi langada a coletanea Cinema
e Antropologia: horizontes e caminhos da Antropologia Visual, editada por
José Indcio Parente e Patricia Monte pela Interior ProdugGes, que contou
com a contribuicao de varias de nds, imagéticas.

No ano seguinte, Ana Maria Galano e eu organizamos e coordenamos
na reuniao da ANPOCS um forum intitulado Acervos visuais: localizagao,
aquisicao, troca, aberto a todos os interessados, e que reuniu colegas de
varios centros existentes. Esse forum foi importante para estimular dialo-
gos entre esses centros que estavam a proliferar! Dado 0 nosso interes-
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Se na tematica, a primeira sessao do GT Usos da Imagem foi dedicada a
Acervos e Analises de Imagens fixas, reunindo apresentagoes de colegas
da Antropologia, Sociologia, Comunicagoes e Historia da Arte, tendo como
debatedora a historiadora Maria Odila Silva Dias.

Ao mesmo tempo, comegamos a refletir sobre comunicacao de mas-
sas, especialmente sobre a televisdo. Uma das sessoes desse GT, Teleno-
velas e telejornais brasileiros: entre as imagens do real e da ficggo, incluiu
apresentacOes baseadas em etnografias - como a de Esther Hamburguer,
“Diluindo barreiras de género: O Brasil e 0 amor na ficgdo e na noticia”, e
a da Elisabeth Rondelli, “Realicade e ficgao no discurso televisivo” - e tam-
bém uma andlise da publicitaria Clarice Herzog sobre a recepgao ao “Aqui
e Agora”, que era, a época, um noticiario bastante inovador. E eu convidei
0 jornalista Paulo Patarra, que foi um dos criadores desse noticiario, como
debatedor dos textos apresentados. Ja a outra sessao, Cultura Brasileira e
Comunicagdo de Massas, que debati, contou com quatro apresentagoes
diversificadas que forneceram subsidios para refletirmos sobre a tematica:
Rosana Prado (UFRJ) contribuiu com “Mulher da novela e mulher de ver-
dade: cidade pequena, mulher e telenovela”. Carmen Rial nos brindou com
“Japonés esta para TV assim como mulato para cerveja”, Hermano Viana,
antropologo que fez uma carreira na TV Globo, examinou, com base na sua
experiéncia, “A cultura brasileira e o horario nobre: uma analise do progra-
ma ‘Brasil Legal’””, e a Ana Maria problematizou a relagao entre cinema e TV
com seu “Um filme de crise ou o cinema fora da televisao?”

Houve continuidade dessas discussdes na reuniao anual da ANPOCS
de 1996, com sessOes sobre Analises de Imagens Fixas, Midia, e Analises
de Filmes e Videos. Mas, a0 mesmo tempo, 0 ensino da Antropologia se
tornou uma questao crucial para nos, imagétic@s. Ainda em 1995, a Chica
Eckert havia organizado uma mesa redonda sobre o Ensino de Antropologia
Visual no Brasil, na | Reunido da Antropologia do Mercosul, realizada em
Tramandai (RGS). Lembro que também tivemos sessées de videos sobre
multimidia, educagao e ciéncia, e a Clarice Peixoto e a Patricia Monte-Mor
criaram a revista Cadernos de Antropologia e Imagem, que se tornou uma
fonte importantissima para o ensino e pesquisa no campo da Antropologia
Visual e que contou com contribuigoes de varios de nos. Eu usei muito es-
ses Cadernos nos cursos que ministrava sobre Midia, Historia e Cultura, na
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Unicamp. Que maravilha a Clarice ter conseguido digitalizar os 25 nimeros
publicados, entre 2005 e 20177/

Ja em 1996, houve, a0 meu ver, um grande reconhecimento da Antro-
pologia Visual na Reuniao Brasileira de Antropologia, organizada por Carlos
Caroso em Salvador, durante a gestdo do Joao Pacheco de Oliveira. Trata-
-se da realizacao do | Concurso de Filme Etnografico. O Caroso me con-
vidou para planejar o concurso e presidir o juri, do qual também fez parte
0 Marc Piault. A Patricia Monte-Mor foi fundamental na organizacéo do
concurso. Lembro que entrei em contato com a Society for Visual Anthro-
pology, pedindo orientacdo e me baseei nos seus estatutos para elaborar
0 regulamento dessa competicao. Yakwa, o banquete dos espiritos (1995,
94"), da querida Virginia Valaddo, recebeu o prémio. Sempre considerei
Yakwa, o banquete dos espiritos 0 melhor filme etnografico realizado no
Brasil. Equivale a uma excelente tese de doutorado sobre o ritual Yakwa
dos indios Enawené Nawé, dividido em quatro partes, mas em linguagem
visual. E ¢ uma aula sobre rituais. A mengéo honrosa foi para um docu-
mentario instigante, Habitantes de rua (52°), da Claudia Turra e do Nuno
Godolphim. Foi um momento histdrico esse primeiro concurso de filme
etnografico na RBA.

Naquele ano, a Ana Maria Galano organizou uma mostra paralela de ci-
nema, intitulada Guerra e Paz em Portugués, durante o IV Congresso Luso-
-Afro-Brasileiro, realizado no Rio de Janeiro. Foi linda essa mostra! E, pelo
que me recordo, ela também langou, em colaboragdo com a Graga Capinha
e 0 Leonardo Froes, a coletanea Lingua mar: criagées e confrontos em por-
tugués, pela Funarte. Foi uma obra pioneira reunindo contribuigoes nao so
de cientistas sociais, mas também de linguistas, estudantes de literatura,
romancistas, poetas e cineastas de Angola, Brasil, Portugal e Mogambique.
Mas nao teve a repercusséo merecida. Sua distribui¢éo e divulgagao foram
praticamente inexistentes. Seria muito importante recuperar esse livro e
tentar publica-lo por uma outra editora.

E eu organizei o simposio Desafios da imagem: iconografia, fotogra-
fia e video nas Ciéncias Sociais, na UNICAMP, com verba da FAPESP.0
simposio visava a publicagado de uma coletanea reunindo uma selegao de

7 Acessiveis em: http://ppcis.com.br/cadernos-de-Antropologia-e-imagem/.

32 - TRAJETORIAS PESSOAIS NA ANTROPOLOGIA (AUDIO)VISUAL NO BRASIL


http://ppcis.com.br/cadernos-de-antropologia-e-imagem/

textos apresentados originalmente em nossas reuniées da ANPOCS entre
1993 e 1996. NoOs nao tinhamos grandes pretensdes de publico. Eu estava
contando com os colegas e estudantes da UNICAMP, Sao Paulo e adjacén-
cias, além dos convidados. Mas veio gente do Oiapoque ao Chui, muitos
estudantes! Isso mostra como naquela época havia um interesse muito
grande pela Antropologia Visual. O curso “Midia, cultura e histéria”, que eu
ministrava na graduacao, atraia muitos alunos. Era incrivel como a procura
era grande! E os alunos me diziam: “a gente pensa visualmente!”. E eu
aprendi muito com eles.

“Desafios da imagem” foi publicado pela Papirus em 1998. Esta na
quinta edicdo. Também veio a lume “O fotogréfico”, do Etienne Samain
(Hucitec “1998) e, em 1999, saiu “Imagem em foco: novas perspectivas
em Antropologia”, coletanea organizada pela Chica Eckert e a Patricia Mon-
te-Mor, que incluiu varios textos que foram originalmente apresentados no
GT Usos da Imagem em Ciéncias Sociais.

Acho que meu relato desses anos iniciais da uma ideia de como foi
criado 0 campo, através de apresentagoes, mostra de videos, seminarios,
grupos de trabalhos, exposigoes e concursos de videos e fotografias.
Mas também através de publicagoes, muita amizade e circulagao nossa
nessas atividades. A importéncia do Cadernos de Antropologia e Imagem
¢ inestimavel! As publicagGes, as producoes videograficas, fotograficas e
iconograficas que foram produzidas e continuam sendo produzidas tam-
bém sdo importantes.

Entao, esse periodo inicial foi muito estimulante, muito criativo! A gente
nao tinha barreiras para pensar, para a nossa criatividade. Tudo era possi-
vel, sabe? As vezes eu fico muito preocupada com a institucionalizagao.
Quando fica muito institucionalizado, fica muito mais certinho, tem os limi-
tes... NOs nao tinhamos limites. Tudo era possivel. 0 mundo era possivel.
A criatividade era “a toda”.

Mas, desde 1996, com a criacéo do Centro de Estudos de MigragGes
(CEMI) na UNICAMP, que coordenei até 2013, e o recebimento de verbas
para dois projetos distintos, a minha criatividade teve que ser canaliza-
da para maltiplas atividades que ndo tinham como foco central o uso de
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imagens®. Mesmo assim, continuei ativa nos grupos de imagem, tanto na
ANPOCS quanto na ABA, até 2008. Fiz parte da Comissao de Imagem e
Som no biénio 1997-1998 e em dois outros biénios, abrangendo 0s anos
de 2003 a 2006. Portanto continuei organizando atividades para as reunioes
anuais, incluindo as mostras de video e pesquisa, com destaque para a am-
pla mostra Dez Anos de Video, 20 Anos da ANPOCS, de responsabilidade
dos membros da Comissdo de Imagem e Som. Ainda participei do Comité
Coordenador do GT Antropologia Visual da ABA no biénio 2007-2008 e do
Juri do Pierre Verger de Video. Tive, no decorrer dos anos, dois projetos de
video que, por razoes diversas, nao aconteceram. E, depois de Saudade,
as problematicas de meus projetos demandavam textos verbais, usando
fotografia e iconografia como parte constitutiva da analise, e nunca como
mera ilustrago. Vez ou outra, oriento alunos que trabalham com imagens
fixas ou em movimento e sou ocasionalmente convidada para escrever so-
bre filmes e até para apresentar e debater Saudade. Os organizadores da
Mostra Ecofalante de Cinema Ambiental sempre me convidam e eu adorei
escrever dois textos para dois de seus catalogos analisando documentarios
sobre povos e culturas e meio ambiente. Entdo, € muito bom! Aprendi muito
e é muito criativo, sempre!

Nilson Almino de Freitas (NAF): Tem muita gente interessante acompa-
nhando a sua historia. Tem umas perguntas do Joao Martinho Mendonga,
que quer saber como foi a experiéncia de ser aluna da Margaret Mead.

BFB: 0 Joao Martinho Mendonga tem uma excelente tese sobre a Mead.
Sabe mais do que eu sobre sua obra. Mas, sim, fiz um curso de pratica de
pesquisa de campo com ela na Columbia University. Ela era uma celebri-
dade que atraia alunos de todas as areas, inclusive eu. Ela era a Gnica que
dava cursos sobre pratica de pesquisa de campo. Deu um curso incrivel.
Aprendi muito com ela. Eu vinha de uma tradicao de pesquisa sociologica,
baseada em formularios, perguntas diretas. E, com ela, aprendi como escu-
tar, como observar, como ver videos, como fazer diario de campo com uma

8  Recebi financiamento para o programa integrado de pesquisas Identidades: Reconfiguragées de
Cultura e Politica: Estudos de Migragdes Transnacionais de Populagées, Signos e Capitais, sob
minha coordenacgao geral, do Programa de Apoio a Ncleos de Exceléncia (PRONEX), Ministério
da Ciéncia e Tecnologia/Finep (Jan.1997 - Jun. 2004.); e também da Rockefeller Fellowships in
the Humanities at UNICAMP para o programa Construindo a Democracia: Cidadania, Nagdo e
Experiéncia Urbana Contemporanea (em colaboragdo com docentes da area “Cultura e Politica”
do Programa de doutoramento em Ciéncias Sociais), IFCH/UNICAMP, Set. 1996-Abril 2000.
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serie de regras. Quer dizer, quantas colunas, quantas linhas, como numerar
cada linha... Tudo muito especifico. Nos tinhamos aulas para aprendermos
a observar, seja através de videos de suas pesquisas, seja em loco. Entao,
numa aula, ela veio acompanhada de uma jovem mae, com seu bebé, e
uma senhora idosa e nos pediu para observamos e anotarmos as relagoes
entre a mae e bebé, que sempre foi objeto de estudo dela. E entregamos as
anotagoes de campo. Todo mundo havia escrito sobre a mae, o bebé e a
avo. Nos nao sabiamos que a jovem mae era a filha dela, a Mary Catherine
Bateson, que 0 bebé era seu neto e que senhora idosa era uma das suas
amigas. Ninguém nunca pensou na Margaret Mead como avo. Ela nos deu
uma bronca tdo grande e nos ensinou a fazer pesquisa. Vocé nao pode
presumir nada, tomar algo como dado. E tinhamos que fazer pesquisa de
campo em New York também. Eu aprendi muito, realmente!

A Mead nos propds trés projetos de campo. Eu optei por participar em
um que era sobre a relacdo medico/paciente numa clinica de welfare locali-
zada no Harlem hispanico. Os médicos falavam inglés, achavam que enten-
diam o espanhol e que nao precisavam de tradutores. Eles nao entendiam
patavinas. Os pacientes nao entendiam o que 0s médicos falavam e tinham
outras formas de conhecimento sobre saude que nao era medicina ociden-
tal, Entdo, dava muita confusdo. Essa situagao € similar ao que acontece
nas clinicas do SUS em Séo Paulo. Participei de varias bancas sobre essa
problematica, que continua muitissimo atual.

Lembro que, na primeira aula do curso, a Mead nos fez falar sobre as
nossas origens étnicas, de onde éramos, quem eram 0S nossos pais? Ela
era a unica que fazia esse tipo de perguntas e tinha essa sensibilidade numa
época de efervescéncia étnica e racial nos EUA. Ela vivia em comunidade
numa vila no Village, que é resultado de sua experiéncia nos lugares onde
realizou pesquisas. Tinha essa ideia de aproveitar, na sua vivéncia pessoal,
0 que aprendiam nas suas pesquisas. Ela faleceu alguns anos depois.

Claudia Turra Magni (CTM): Eu queria voltar um pouco para essa rela-
¢ao do filme “Saudade” com historia oral e Antropologia Visual e da ima-
gem. Seria dificil, realmente, falar desse constructo da saudade sem um
apelo estético e sensivel, nao é?

BFB: Sim. O projeto de historia oral foi um instrumento de pesquisa im-
portante. Ao comegarem seus depoimentos, 0s protagonistas sempre me
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diziam “minha historia ndo é importante!”. Por exemplo, o Manuel Pinho,
que é o pescador que retratamos em Saudade, dizia “a minha histdria nao é
importante!”. Mas, no processo da historia oral, ele (como outros) desco-
briu que a historia dele era, sim, importante. Tanto é que enviou coOpias da
transcrigao de seu depoimento a toda a familia. E eu aprendi com ele que
era importante ouvir e respeitar 0s siléncios dele. Entao as aprendizagens
sao mutuas. Mas o projeto de historia oral era somente uma dimensao da
pesquisa. Eu fiz muito trabalho de campo e de arquivo, muita analise de
situaces sociais. A primeira situacao social, ou drama social, sobre o qual
por muito tempo nao podia escrever, foi 0 estupro de gangue. Mas a minha
grande pergunta de pesquisa era esse estupro. E eu aprendi muito sobre o
estupro, sobre identidades, sobre conflitos a partir da saudade.

A saudade nao é apenas um sentimento. Trato a saudade como cons-
trugdo cultural, enquanto reelaboragées de representacées e praticas do
passado no presente. Me inspiro em pesquisa de campo e de arquivo e
também naquele texto do E. P Thompson no qual ele examina a diferenga
entre o tempo regido pelas estagoes do ano e o tempo da disciplina do
trabalho industrial regido pelo relogio®. Esse texto me influenciou muito,
se bem que apresenta uma analise cronologica, com um antes “o tempo
natural - t ndo industrial -, e um depois, isto &, o tempo da disciplina do ca-
pitalismo industrial. Mostro em Saudade como imigrantes de origem rural
que trabalhavam nas fabricas regidas pelo trabalho a pega viviam simulta-
neamente esses dois tempos no cotidiano da imigragao. Na fabrica, eram
operarios, com seus relogios e calendario, concentrados na produgao a
peca, evidenciadas nas cenas filmadas do Basilio trabalhando na fabrica.
Mas quando voltavam para casa, eles dedicavam seu tempo livre as ativi-
dades da vida que tinham vivido como lavradores e artesdos na terra natal,
como o plantio da horta, a criagao de galinhas, coelhos, porcos, o fazer do
vinho, nas festas que marcam a colheita. E, nesse processo de viver dois
tempos no contexto da imigragao e de mudangas ocupacionais e de classe,
homens e mulheres se reconstruiam enquanto pessoas. Mais do que isso.
No contexto dessa mudanca do tipo de trabalho, de passar de lavrador
para o trabalho industrial, eles se reelaboravam como portugueses, madei-
renses, agorianos. Quando eu mostro o filme, principalmente nos Estados

9  THOMPSON, Edward P. “Time, work-discipline and industrial capitalism”, Past and Present 38
Dezembro de 1966.
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Unidos, sempre tem aqueles que falam: “ah, mas meu av6 polonés era a
mesma coisa, o irlandés é a mesma coisa”. Claro! Mas o interessante é
que, quando se confrontavam com o tempo disciplinado do trabalho in-
dustrial, eles se reconstroem nao s6 como artesaos, mas como italianos,
como irlandeses, portugueses... € entdo vem a nacionalidade no meio. E
isso tem significados, também, em termos do confronto entre as geragoes,
porque quem sofre mais sao as geragoes mais jovens, que vivem no coti-
diano tendo que fazer opgoes entre dois mundos.

NAF: Eu tenho duas perguntas que vou juntar com essa do Joao Mar-
tinho aqui no chat: “considerando a efervescéncia da Antropologia Visual
nos anos 90, como percebe a mudanca e o desenvolvimento tecnologico
de cameras e internet a partir de 2000, o impacto no campo da Antropo-
logia Visual e 0s seus limites”? E eu vou adicionar a pergunta dele: como
a Antropologia Visual pode estar se reinventando nesse momento da pan-
demia? A outra questdo é sobre a produgao de acervos e de fontes de
pesquisa em imagem, sobre torna-los acessiveis a outros pesquisadores.

BFB: Nds organizamos um forum e nos discutimos a questao das ima-
gens fixas e dos acervos, em algum momento em 1995. De fato, quem
pode falar mais sobre isso é a Chica [Cornelia Eckert, coordenadora do
BIEV - Banco de Imagens e Efeitos Visuais], na UFRGS, que esta fazendo
isso ha muito tempo, nao é? Mas eu tenho a experiéncia no Arquivo Edgard
Leuenroth (AEL), na Unicamp. Aquele acervo é maravilhoso para fazer pes-
quisa! E o melhor da América Latina. E o material do projeto /dentidades do
CEMI esté indo pra 14. Agora, tem muita coisa que j foi digitalizada. E um
acervo excelente! Muita coisa sobre a historia do trabalho. E todo o material
do Zé Celso do Teatro Oficina esta la. Tem muita coisa visual! Acho que
vale a pena, inclusive, fazer algo junto com o AEL, porque eles tém uma
experiéncia de acervos, na parte técnica. Nao é exatamente um acervo sé
visual, mas eles tém, também, o visual. Alids, todo o material de Saudade
esta la!

E ai a questdo da pesquisa por internet é importante! E o que eu faco!
E eu ndo dou conta! Estou trabalhando com os impactos da pandemia na
cidade de Séao Paulo, com a atengdo especial nas mobilidades e imobilida-
des ndo so de imigrantes transnacionais e refugiados, mas, também, de
gente de periferia. E a internet é fabulosa como material, como instrumento
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de pesquisa! Nao da para nao usar a internet, né? Mesmo a imprensa, esta
tudo digitalizado, na internet. Entdo, cada vez mais, temos que usar essas
midias. Tem os “Twitters” da vida... Eu entrei no Facebook, ha anos, porque
0s meus amigos de New Bedford me disseram, ha tempos, numa das via-
gens que eu fiz pra 1a: “se a Bela nao entrar no Facebook, nao vai saber da
gente!” Eles nao usam mais e-mail! Eles usam Facebook! Claro que o que
eles mostram é o que querem mostrar no Facebook! Mas eu sei, sempre,
sobre eles, elas, familias, por causa do Facebook. E eles se comunicam
comigo através do Facebook, do Messenger, ndo é? E essa a via! Entdo, a
comunicagdo, inclusive com amigos, que também é pesquisa, € por essa
via. Agora, como a gente trabalha com resultados, eu acho que da para ser
muito criativo.

E estdo digitalizando muita coisa, muita coisa esta disponivel! Arquivos
que antes vocé tinha que consultar presencialmente, agora estdo online.
E um outro mundo, de fato! Por exemplo, essas oficinas de histéria oral,
nos fazemos agora através do Google Meet ou Zoom. A gente fazia presen-
cialmente, agora é o mundo virtual! De fato, a gente tem que estudar qual
0 impacto disso nas nossas vidas. Seria muito interessante alguém fazer
pesquisa sobre isso. Mas, sim! Tem que pensar se esse mundo, a internet,
substitui a cdmera ou nao substitui. Como que é? Acho que é uma inda-
gacao para esses grupos de trabalho de imagem. Acho muito pertinente a
sua pergunta!

Eu acho que esses centros, como 0 AEL, sao importantissimos, porque
estdo abertos ao publico. E no acervo da UMassD tem muita coisa digitali-
zada sobre os portugueses da regido. Entao se pode fazer pesquisa online,
de fato. Com a experiéncia que a Chica tem, que vocé tem também ai, seria
0 caso de um grupo de trabalho para discutir acervos. Queria participar.

CTM: Vocé destacou muito essa liberdade, a criatividade e efervescén-
cia da Antropologia Visual nos seus primordios aqui no Brasil. Mas vocé
também fala em luta. Vocés tinham que lutar para consolidar o campo! Que
tipo de resisténcias eram essas?

BFB: Era uma luta por espago, para mostrar que nds tinhamos legitimi-
dade. Quer dizer, n6s também temos paradigmas teorico-metodologicos.
Entdo, na ANPOCS ganhamos bastante espago. Conseguimos legitimidade.
N&o sei como é que estd agora, né? Mas ndo da pra burocratizar. E um
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pouco fugir das regras! Nao perder a criatividade. Para ser criativa, preciso
da minha preguiga. Dorival Caymmi tinha aquela fama de preguigoso, mas
ele estava criando. Eu também sou assim. Preciso de preguiga para criar!
Senao voceé acaba fazendo as coisas mecanicamente. Entdo, esse lado da
criagdo é muito importante e nao se pode burocratizar o conhecimento, e
nao s6 no campo de imagem. Acho que € pra geral! Temos que brigar um
pouco, como contra o produtivismo (e a accountability).

CTM: Vocé comentou a importancia da ABA e da ANPOCS na criagao
desses espagos para a Antropologia Visual, mas também a CAPES teve e
tem a sua importancia, e vocé foi representante de area de Antropologia e
Arqueologia na Capes, néo é?

BFB: E... Nos comecamos a pensar naquela época, a pedido de colegas
imagétic@s, sobre um Qualis Imagem. Indiquei os nomes de colegas que
podiam fazer parte de um Comité. Mas, na minha gestao, tivemos que nos
basear nas regras da area das artes como paradigma, para inserir 0s videos
e as fotos como parte da producéo dos que faziam Antropologia Visual. O
Qualis imagem somente aconteceu na gestao da Lia Zanotta, formulado

pelo comité que eu havia formado Para ser criativa, preciso da
ha anos. Mas temos que levar em . . .
conta que as vezes € melhor realizar cg}'gﬁﬂ{ﬁg:'g:&ggrgﬂa
um bom trabalho do que fazer trés so de preguicoso, mas ele
para mostrar produtividade. . ’ )
estava criando. Eu também
sou assim. Preciso de
preguica para criar! Senao

NAF: Que conselhos vocé daria
para uma pessoa iniciando pesqui-

sas nesse campo da Antropologia
Visual?

BFB: Tem que estudar, muito!
Acho que tem que estudar e entender
a importancia da imagem. Porque,
inclusive, em varios jaris que eu esti-
ve, 0 grande problema de muitos vi-
deos é que os realizadores acreditam
pouco nas imagens. Tem muita nar-
ragao. Entao precisa entender nao so
de Antropologia, mas tem que apren-

vocé acaba fazendo as
coisas mecanicamente.
Entao, esse lado da criacao
é muito importante e nao se
pode burocratizar o
conhecimento, e nao s6 no
campo de imagem. Acho
que é pra geral! Temos que
brigar um pouco, como
contra o produtivismo (e a
accountability).
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der sobre o valor das imagens. Nessa interface, da Antropologia Visual,
Antropologia da Imagem, ha necessidade de aprender também como fazer
cinema. Eu vi muito cinema. Eu gosto muito de cinema!

A Antropologia € feita de interface, seja a interface com a Historia, seja
ainterface com a Literatura, seja a interface com o Cinema. Eu fui fazer um
pos-doutorado em Historia e vi muitos filmes, documentarios. E temos que
acreditar na imagem, E temos que ter uma ideia, conhecimento imagético,
inspiragao, criatividade imageética. Nesse sentido, o conselho que eu daria
¢, primeiro: ndo se deve inventar a roda! Tem que estudar! Tem que estudar
Antropologia e tem que estudar Cinema! E ai, usar e abusar da criatividade
e da intuigdo. E tem que ter ousadia! Sem ousadia nao se faz nada.

Sobre o conselho que eu daria pra um jovem iniciante, eu disse que tem
que estudar. Nao tem jeito! E é tao bom estudar! Foi tdo bom conhecer a
historia do trabalho, para formular as perguntas que surgiam durante a pes-
quisa de campo, com criatividade! Mas essas perguntas estao informadas
por todo um debate e uma literatura. Entao eu pude dialogar com a obra
do E. P Thompson. E importante ter um embasamento de vérias dreas. Se
VOCé esta na interface, tem que ter uma ideia dos varios campos que vocé
trabalha. Nao da pra fazer cinema sem conhecer a linguagem cinemato-
grafica. Eu ndo lido com a cdmera, mas eu trabalhei com quem conhece
e que sabe usar a camera. E aprendi muito. Como também aprendi muito
de edicao trabalhando com o Michael Majoros. Se vocé néo sabe a lingua-
gem, tem que procurar trabalhar com quem saiba. Nao da para saber tudo.
E isso que eu quero dizer. Mas eu acho que é importante: a gente tem que
ter ousadia e acreditar em nossa criatividade e intuigoes antropoldgicas,
baseadas em pesquisa. Ndo é téo dificil. E s6 acreditar na gente!

A gente tem que ter
ousadia e acreditar em
nossa criatividade e
intuicoes antropoldgicas,
baseadas em pesquisa.
Nao é tao dificil. E so
acreditar na gente!

40 - TRAJETORIAS PESSOAIS NA ANTROPOLOGIA (AUDIO)VISUAL NO BRASIL






Posfacio

Antropologia Visual no Brasil:
Trajetdrias, Institucionalizacao e
Perspectivas Contemporaneas

José da Silva Ribeiro’

Este volume apresenta a trajetoria de treze pesquisadoras e pesquisadores
brasileiros na antropologia visual: Alexandre Vale, Ana Paula Ribeiro, Bela Feld-
man Bianco, Carmen Rial, Cormelia Eckert, Edgar Kanayko Xakriaba, Fabiana
Bruno, Gabriel Alvarez, Marcos Gongalves, Rafael Devos, Viviane Vedana, Re-
nato Athias e Vi Grunvald. Cada um detalha sua historia, principais influéncias
tedricas e metodologicas, e sua relacdo com a antropologia tradicional. As
entrevistas e memorias académicas discutem a produgao e andlise de ima-
gens (fotografias e videos) na pesquisa etnografica, abordando questoes de
gtica, colaboragao com comunidades pesquisadas e o impacto das novas
tecnologias. Os textos também refletem sobre o ensino da antropologia visual
no Brasil e na América Latina, os desafios de financiamento e reconhecimen-
to institucional, e as conexdes com outras areas do conhecimento, como 0
cinema, as artes e o0s estudos culturais. Um foco significativo reside nas expe-
riéncias de pesquisadores, suas trajetorias pessoais e académicas, e as diver-
sas abordagens e temas investigados através da lente da antropologia visual,
incluindo género, sexualidade, migragao, memoria e questoes indigenas.

1 Doutor em Ciéncias Sociais (Antropologia) e Mestre em Comunicacdo Educacional Multimedia
pela Universidade Aberta. Licenciado em Filosofia pela Universidade do Porto. Fez Estudos Supe-
riores em Cinema e Video na Escola Superior Artistica do Porto.
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Origens e Influéncias Histdricas

Os pesquisadores entrevistados consideram que, inicialmente, a antro-
pologia visual emergiu num contexto de uma "civilizagao das imagens" e
foi influenciada por uma antropologia fisica que utilizava a técnica de pro-
ducéo de imagens para certificar e fortalecer ideologias da época, como
0 racismo e o evolucionismo. Simultaneamente, uma antropologia cultural
comecou a desenvolver outras caracteristicas ideoldgicas. O avango tecno-
logico da fotografia e do cinema motivou uma geracao na produgao filmica,
considerada talvez uma das primeiras produgoes da antropologia visual. A
consolidagdo da metodologia etnografica por Malinowski, com 0 uso de
equipamento fotografico, também representou uma influéncia importante,
com a produgao imagética a servigo dos objetivos antropoldgicos e da pes-
quisa com a alteridade. Margaret Mead é considerada uma figura fundadora
da antropologia visual contemporanea, e seus textos sdo obrigatoriamente
estudados nas disciplinas da area. No Brasil, o projeto Video nas Aldeias,
de Vincent Carelli, que ensinou pessoas indigenas a produzirem seus pro-
prios videos, foi crucial para o desenvolvimento de uma antropologia brasi-
leira plural, local e global.

Institucionalizacao da Antropologia Visual no Brasil

A antropologia visual no Brasil expandiu-se para regiées do Nordeste,
Norte e Sul, impulsionada pela divulgagao e pelo trabalho no Rio de Janeiro
e Sao Paulo, e posteriormente, pelos programas de pds-graduagao em todo
0 pais. Consolidou-se com a criacéo de nicleos e laboratorios de pesquisa,
como o NAVISUAL (Nucleo de Antropologia Visual da UFRGS, criado em
1989) e o Banco de Imagens e Efeitos Visuais (BIEV, fundado em 1996
na UFRGS), que desempenharam papéis fundamentais na consolidagao
do campo. As Jornadas de Antropologia Visual na década de 1990 foram
importantes para o debate e a consolidacao da area no Brasil. Em 2001,
0 Brasil ja era reconhecido internacionalmente como uma grande referén-
cia no ensino de antropologia visual. A criagdo do Grupo de Trabalho em
Antropologia Visual (atualmente Comité de Antropologia Visual), vinculado
a ABA em 1999, também foi um marco importante para a articulacao da
rede de antropdlogos visuais, lutando pelo reconhecimento dentro da antro-
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pologia e buscando superar a ideia de ser uma "prima menor". Conseguiu
estabelecer-se como uma linha fundamental no CNPq para recebimento de
financiamento.

Desenvolvimentos Contemporaneos e Desafios

A institucionalizagao da Antropologia Visual no Brasil ocorreu através
de um conjunto de iniciativas e processos que progressivamente consoli-
daram a rea dentro da academia e das organizagoes cientificas. Um marco
inicial importante foi a formagéo de ndcleos e laboratorios de pesquisa
em antropologia visual em diversas universidades do pais. O NAVISUAL
(Nacleo de Antropologia Visual) na UFRGS, fundado em 1989, e o Banco
de Imagens e Efeitos Visuais (BIEV/UFRGS), criado em 1996 por Ana Luiza
Carvalho da Rocha e Cornelia Eckert, sao exemplos significativos. Esses
nucleos desempenharam um papel fundamental na pesquisa, produgao e
formacao em antropologia visual.

A criagao de espagos de debate e organizagao dentro das associagoes
cientificas foi crucial. Em 1993, a ANPOCS (Associagao Nacional de Pes-
quisa em Ciéncias Sociais) aprovou um seminario tematico e instalou a
primeira Comissao de Imagem e Som. Posteriormente, na gestdo de Ruben
Oliveira, a ABA (Associagao Brasileira de Antropologia) criou 0 Comité de
Antropologia Visual em 1999. Este comité, inicialmente um Grupo de Tra-
balho, tornou-se um espago de articulagao da rede de antropologos visuais
e para discussoes sobre o estatuto cientifico das imagens.

A criagéo do Prémio Pierre Verger de Fotografias e Video Etnograficos
pela ABA na gestdo de Carlos Caroso, também em 1999, foi um importante
passo para estimular e dar visibilidade a produgao na area. A organizagao
deste concurso, que teve a orientacéo da Society for Visual Anthropology
da American Anthropological Association, ajudou a consolidar o campo.

0 reconhecimento da antropologia visual como linha fundamental para
recebimento de financiamento pelo CNPq (Conselho Nacional de Desenvol-
vimento Cientifico e Tecnoldgico) foi outro fator determinante. A escolha
do termo "antropologia visual' pelo CNPq facilitou a criacédo de uma linha
de financiamento especifica para projetos na area. A CAPES (Coordenagéo
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de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) também teve um papel
importante nesse processo.

Ainsergao de disciplinas de antropologia visual nos cursos de gradua-
¢ao e pos-graduacao em diversas universidades brasileiras contribuiu sig-
nificativamente para a formacao de novos pesquisadores e para a consoli-
dagao da area. Inicialmente mais concentrada no Rio de Janeiro e em Sao
Paulo, a antropologia visual expandiu-se para regioes do Nordeste, Norte e
Sul gragas aos programas de pos-graduacao em todo o Brasil. A iniciativa
do projeto Video nas Aldeias, de Vincent Carelli, ao ensinar indigenas a pro-
duzirem seus proprios videos, também contribuiu para uma antropologia
visual plural e local.

A organizacao de eventos como as Jornadas de Antropologia Visual na
década de 1990 foram importantes para o debate e a consolidacao da area. A
segunda Jornada, com a participacao de Etienne Samain e Marc Piault, teve
um grande impacto, estimulando a antropologia visual em diversas regioes.

A criagcao de publicagGes como a revista Cadernos de Antropologia e
Imagem, idealizada por Clarice Peixoto e Patricia Monte-Mor, tornou-se
uma fonte importantissima para 0 ensino e a pesquisa no campo.

Em 2001, o Brasil ja era reconhecido internacionalmente como uma
grande referéncia no ensino de antropologia visual, demonstrando a signi-
ficativa expansao e consolidagao da area, ligada a dinamica dos nucleos
vinculados a programas de pos-graduagao.

Apesar dos desafios e da luta pelo reconhecimento dentro da propria
antropologia, a antropologia visual se institucionalizou no Brasil através da
acao de pioneiros, da criagcao de espacos de organizagao e debate, do
reconhecimento por agéncias de fomento e da sua crescente presenga na
formagao académica.

Perspectivas Teorico-Metodologicas Atuais

Pela voz destas pesquisadoras e pesquisadores, deduzimos que a evo-
lucado das abordagens tedrico-metodologicas da antropologia visual no
Brasil tem sido marcada por diversas influéncias historicas e debates con-
temporaneos, transformando-a de uma subarea incipiente em um campo
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dindmico e plural. Atualmente, a antropologia visual no Brasil reflete sobre 0
predominio da ocidentalizagao da cultura, especialmente através da escrita
como expressao de conhecimento, sem, contudo, renunciar a importan-
cia desta. A imagem é vista como essencial para a existéncia e o pensa-
mento. HA uma preocupacgéo crescente com a descolonizagéo do olhar,
buscando permitir que o "Outro" se construa na narrativa como sujeito de
conhecimento. Teorias pos-coloniais e decoloniais orientam cada vez mais
as pesquisas. A ideia de antropologia compartilhada e colaborativa, como
ensinado por Jean Rouch, Jean Arlaud, Marc Piault, entre outros, enfatiza
uma troca afetiva e ética no processo de pesquisa e produgdo imagética. A
importancia da restituigao das pesquisas e como as comunidades recebem
esse material € uma preocupacao ética constante. As imagens tém o poten-
cial de levar a antropologia para além dos muros da academia.

Frequentes sao os debates em torno do "status cientifico" das imagens
e a necessidade de critérios para o reconhecimento do trabalho filmico
como parte da pesquisa académica. O didlogo da antropologia visual com
outras disciplinas, como o cinema, as artes visuais, a comunicagao e a
historia da arte, € central. A relagado com o cinema € vista como crucial para
uma antropologia plenamente visual. O conceito de antropologia multimodal
também tem gerado discussdes sobre se a nogao de antropologia visual
ainda ¢ suficiente, considerando a conjugagao de diferentes midias. A ideia
de transmidia surge como uma alternativa que nao separa "velhas" e "no-
vas" tecnologias. O debate sobre a relagao entre arte e antropologia visual
¢ intenso, com antropdlogos explorando metodologias e praticas artisticas
para a produgao de conhecimento, buscando superar um certo "fantasma
positivista". A antropologia é vista por alguns como uma forma de arte.
A necessidade de enfrentar a visualidade e a linguagem cinematografica
na produgao antropoldgica € enfatizada, buscando ir além do excesso de
textualidade e reconhecendo a produgao imagética como conhecimento.

Questoes de género e sexualidade sdo inerentes a producéo da antropo-
logia visual, que busca dar visibilidade as diversidades dos grupos sociais.
Ha uma crescente reflexao sobre a antropologia sensorial e da técnica, com
um deslocamento da énfase no discurso para as praticas, as técnicas e a
relagdo com os ambientes, incluindo perspectivas da antropologia multies-
pécie e do debate sobre 0 antropoceno. A produgédo e 0 acesso a acervos
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e fontes de pesquisa em imagem séo desafios importantes para o0 avango
do campo.

A formacao de antropdlogos visuais tem sido um tema importante, com
debates sobre a necessidade de um ensino que combine teoria antropolo-
gica com o saber pensar com as imagens e a experimentagao. A criagdo de
cursos especificos de antropologia visual na América Latina é uma aspira-
¢ao que ja se substancia em algumas iniciativas.

Jean Rouch

Os entrevistados consideram que Jean Rouch desempenhou um pa-
pel fundamental e multifacetado na antropologia visual, sendo considera-
do uma figura precursora e uma grande referéncia. Varias passagens dos
excertos destacam a sua importancia: Inovagao técnica e metodoldgica:
Rouch é reconhecido pela sua genialidade em produzir com cameras le-
ves, no ombro e na mao, o que possibilitou uma filmagem mais proxima
dos grupos filmados e a captura de movimentos rituais, por exemplo. Esta
abordagem técnica permitiu uma filmagem mais intima e imediata, influen-
ciando as linguagens contemporaneas de producao filmica e fotografica.
Pioneirismo da antropologia partilhada: Rouch é apontado como precursor
ao elaborar e permitir que a antropologia visual se colocasse como um
lugar de partilha de sensibilidades e conhecimentos. Ele investiu numa pro-
ducao partilhada, envolvendo os seus interlocutores e intelectuais africanos
como produtores e construtores da produgdo filmica. Esta perspetiva da
antropologia compartilhada contrariava a ideia de uma antropologia que
construia um discurso positivista e autoritario sobre o outro. Introducéo de
conceitos inovadores: Rouch € creditado pela conceituagéo de cine-transe,
baseada nos conceitos africanos de possessao, demonstrando a sua aber-
tura a conceitos nativos na construcao da etnografia filmica. Influéncia no
ensino e formagao: A obra de Rouch tornou-se uma referéncia essencial,
sendo objeto de estudo em seminarios e tendo um grande impacto em
investigadores como Marc Piault e muitos outros que se converteram a
antropologia visual através das suas inspiracoes. O seu semindrio sobre
Jean Rouch abriu a cabega de muitos, influenciando-os profundamente.
A sua abordagem audiovisual facilita o dialogo com o outro, contrastando
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com a densidade da escrita académica. Questionamento da antropologia
tradicional: Rouch encontrou no cinema uma formula para desestabili-
zar narrativas tradicionais da antropologia baseadas na escrita. 0s seus
filmes apresentavam uma outra imagem do mundo, como da Africa nos
anos cinquenta, abordando temas como o sincretismo religioso e a vida
urbana que a antropologia da época nao contemplava. As suas narrativas
visuais tinham a capacidade de produzir um discurso diferente da escrita e
de desafiar o canone da etnografia textual. Reconhecimento internacional e
influéncia: Apesar de inicialmente ter menos espago na antropologia fran-
cesa dominada pelo estruturalismo, Rouch foi muito discutido nos Estados
Unidos, sendo um grande expoente da antropologia pos-moderna. A sua
obra reverberava as questoes da antropologia americana como a poética da
etnografia, a ética e a antropologia partilnada. Ele frequentou Nova lorque e
interagiu com antrop6logos como Faye Ginsburg, que promoveu encontros
sobre 0 seu trabalho. Enfase na prética e na colaboragao: A antropologia
visual na perspetiva de Rouch impde um método que leva em conta a pra-
tica, ensinando sobre epistemologia e modos de pensar e fazer imagens.
Ele formava interlocutores e colaboradores nos seus filmes, promovendo o
didlogo e a transformacao de perspetivas.

Em suma, Jean Rouch é central na historia da antropologia visual por
inovar nas técnicas de filmagem, por introduzir a perspetiva da antropologia
partilhada, por influenciar geragoes de antropologos visuais, por questionar
as formas tradicionais de produgéo de conhecimento antropoldgico e por
demonstrar o potencial do cinema como ferramenta de pesquisa e comu-
nicagao etnogréfica. A sua obra continua a ser estudada e a inspirar novas
abordagens na area.

A orquestracao das multiplas vozes em torno da Antropologia Visual no
Brasil reine um amplo consenso sem deixar de considerar especificida-
des desenvolvidas nos diversos nucleos, laboratorios, grupos de pesquisa,
programas de pos-graduagao em Antropologia e nas praticas criativas de-
senvolvidas na produgao visual, sonora, audiovisual, hipermidiatica, multi-
modal em Antropologia. Podemos, pois, afirmar que a antropologia visual
no Brasil percorreu um caminho significativo, desde suas origens ligadas
a projetos de documentagao e ideologias cientificas da época, até se con-
solidar como um campo de pesquisa e ensino vibrante e multifacetado.
As abordagens teorico-metodologicas evoluiram para incorporar reflexdes
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criticas sobre representagao, colaboragao, descolonizacao do olhar, e a
poténcia das imagens como forma de conhecimento e intervengao social,
sempre em didlogo com outras areas do saber e com os desafios do mun-
do contemporaneo. A multiplicidade de producoes visivel, nas mostras, ex-
posigoes, festivais e a intensa produgao tedrica documentam a vitalidade,
a inovagao da Antropologia Visual no Brasil

Recife, 30 de abril de 2025.
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Este livro nasceu de uma experiéncia coletiva forjada no calor da pandemia, quando
a urgéncia de se reinventar fez emergir um projeto que ultrapassa o fazer académico
convencional. Foi nesse espirito que mais de 30 encontros online reuniram
pesquisadores, pesquisadoras e amantes da Antropologia (Audio)visual. As conversas
— longas, densas, cheias de afetos e memorias — mostraram que “uma produg¢do
audiovisual é como se fosse um espelho de nés mesmos”.

Mais do que registrar trajetorias, as entrevistas revelaram que a producdo destes
pesquisadores 0S constroi como pessoas, ou nas suas palavras, “isso nao € o meu
trabalho, isso sou eu”, pois estao impregnadas dos “varios mundos de vida” que
vivenciaram, dos atravessamentos, dos olhares e das escutas que os formam como
antropologos e antropologas. Afinal, “nds so existimos pela imagem, nos S6 pensamos
com imagens”, e é justamente na poténcia desse pensar imagético que a Antropologia
se funde com a arte, porque, sim, “a Antropologia € arte”.

O livro também reflete sobre as tensées e contradicoes do fazer académico,
reconhecendo que “a universidade ndo esta especificamente numa bolha, ela So criou
outras bolhas”, e que romper essas barreiras exige coragem para sustentar processos
de troca verdadeiros. Aprendemos que as imagens ndo sao completas, ndo encerram
sentidos — muito pelo contrario, “as imagens jogam do lado da incompletude”, e
nisso, como pegas de um quebra-cabegas, completam nossas viaas, tocam nossos
sentimentos, ou Seja, “sdo esse pedaco de coisa que tocava numa vida”, abrindo
frestas para aquilo que nao cabe em palavras.

0 ser antrop6logo, mais do que técnica, tem de ter a sensibilidade de “sustentar o olhar
€ a escuta”, tem de saber que sua proaugdo tem poder. Aprendemos que a imagem traz
consigo a alma de quem a produziu e de quem ela retrata. Aprendemos a enxergar por outros
olhares, como “o olhar indigena que atravessa a lente”, o olhar da pessoa preta, periférica,

trans, o que nos ajuoa a deslocar nossas certezas e a expandir n0ssas percepgaes.

Tudo isso reafirma que, na Antropologia (Audio)visual, 0 encontro entre estética, politica
e afeto nunca é trivial, porque, mesmo que tenhamos a impressao de que “o belo vem de
longe”, ele esta proximo, dentro de nos, e carrega-lo exige sensibilidade, compromisso
e, acima de tudo, ousadia, pois “sem ousadia ndo se faz nada”.
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